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Edizione diplomatico-interprétativa: si sono corretti soltanto gli errori evidenti che potevano avere un’unica possibilita di correzion:

Nel trascrivere la parte teorica abbiamo conservato I’ortografia e I’interpunzione originali, modernizzando soltanto I’accentuazione ¢
la scrittura delle preposizioni articolate (“ne i”, “de i” sono diventati “nei”, “dei”).

Nel trascrivere la notazione musicale abbiamo introdotto la scansione regolare delle battute ed il bequadro al posto del diesis
che annulla il bemolle.
Tutti gli esempi musicali (ad eccezione dei “passaggi” portati ad esempio per fiorire le ultime due cadenze),
come anche i madrigali ed i mottetti, nell’originale sono scritti in chiave di soprano. Noi abbiamo adottato uniformemente la chiave
di violino.
Allo stesso modo nei falsi bordoni abbiamo cambiato le chiavi di soprano e mezzosoprano in chiavi di violino.
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ALL’ ILLUSTRISS.*

ET ECCELLENTISS.M® PRENCIPE

IL SIGNOR GIACOMO

BVONCOMPAGNO,

DVCA DISORA,
Marchese di Vignola, Sig. d’Arpino, & Arce, e Generale de gli
huomini d’ Arme nello Stato di Milano,

& patron mio Colendis.

Le maravigliose virtu (Illustriss. & Eccellentiss. Prencipe) le quali a guisa di tanti raggi
solari, procedono continuamente dall’invitto, e nobilissimo animo suo, hanno forza non
solo d’illuminare, & infiammar gli alti, & elevati ingegni, ma penetrando anco ne’ piu
bassi soggetti, hanno potuto illuminar, e riscaldar me ancora in tal guisa, che (se bene
sterile terreno) ho prodotto (quale egli si sia) questo poco di frutto. Ma perché [’effetto
tanto meglio si conserva, quanto piu al suo principio, & alla sua cagione s’avicina;
essendo V.E. e principio, e cagione di questo mio parto, ogni debito richiedea, che a Lei
sola fosse indirizzato, sotto scudo della cui gratia puo esser meglio che altrove,
conservato, e difeso. Facciolo ancora, perché in uno stesso tempo vengo in qualche parte
a render il debito tributo ch’io devo, alla benignita che V.E. m’ha diverse volte mostrata,
con tanti segni di cortesia, che haveriano havuto forza d’obligar ’animo di qual si voglia
persona. E sperando, ch’ella non debba sprezzare questa picciola dimostratione del mio
grande affetto, a V.E. humilmente m’inchino, pregandole da N.Sig. ogni vero contento.

Di Milano, a 12. d’Agosto. 1594

Di V.E. Illustr.

Devotiss. & obligatiss. Servitore

Gio: Battista Bovicelll.
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Al LETTORI
LAVTTORE'

Non si puo dire, con quanto stupore e meraviglia sia sempre ita |’arte scherzando intorno
alla natura: che (quasi un’altra scimia all’huomo) par che sempre ingegnata si sia
d'imitare, e far tutto cio che in essa ha visto meravigliosamente impresso, e scolpito. Ma se
mai si vide esser meravigliosa l'arte in questa imitatione, meravigliosissima é stata nella
Musica. Percioché vedendo il bellissimo ordine di questo nostro mondo, come [’'una cosa va
succedendo alternatamente all’altra, e come tutte insieme fanno quasi una muta armonia;
onde che alcuni per |’ordine grande che scorgevano nel movimento de’ Cieli finsero un
concento di dolcissime voci: [’arte, dico, cio vedendo, e volendo pur anco in questo
gareggiare con la natura; quell ordine, e quell’armonia, che [’intelletto solo con sottil
discorso intendeva, si dispose, e volse ancora vivamente rappresentar al senso, & si come
facil cosa é, secondo il Proverbio, I'aggiongere alle cose trovate, cosi essendo prima state
accordate insieme con armonia le voci, moltissimi sono stati dopoi, che si sono ingegnati di
render quel, che al principio era rozzo, a maggior perfettione, & a compimento tale, quale é
hormai ridotta la Musica. Fra’ quali essendo a me ancora entrato nel pensiero di scriver
alcuna cosa intorno alla maniera di far i Passaggi; si come da una parte m’ha sbigottito, il
veder la gran differenza fra me, e color che n’hanno scritto; cosi dall’altra parte m’ha
assicurato, il veder non esser artefice né mercante, il quale s’allontani dal suo essercitio,
ne rimanga di vender le sue merci, perché vi siano molti altri della stessa professione:
parendo anzi che questa diversita di cose, e di pareri, siano al mondo di vaghezza, e
d’'ornamento grandissimo. Ma venendo pit vicino a scoprir I'animo mio intorno a questo
poche Regole e Passaggi, s'assicuri ogn’uno della mia intentione, la quale é solo stata df
giovare, quando io potessi, né gia mai mi cadde nel pensiero di tassare, o mordere alcuno.
Questo dico per coloro, i quali mi volessero riprendere, d’haver forsi liberamente ripreso
alcuni vitij. Et se altri per aventura dicessero, che io havessi posto alcuni Passaggi, che
paiono impossibili a farsi con viva voce, rispondero loro, che essendo essi dalla natura
dottati di buona dispositione di voce ne faranno anco di piu difficili assai, si come ogni
intendente di questa professione mi concede. M’¢ parso ancora avanti che scriver i
Passaggi, metter alcune poche Regole, parte delle quali insegnano a fuggir certi diffetti, che
molte volte occorrono nel Cantare, parte per insegnare il modo, co’l quale facilmente si

possa ogn’uno servire de’ Passaggi, e portarli bene. Le quali Regole per maggior brevita, e
chiarezza, le ho ridotte sotto due capi principali, di note, e di parole.

"Secondo una prassi retorica consolidata, Bovicelli inizia la trattazione dell’argomento partendo dai principi universali, per
arrivare alla concreta realta del suo tempo. Ripropone infaiti la concezione classica della musica intesa come imitazione
dell’armonia delle sfere celesti, ¢ dell’ordinata alternanza delle cose terrene. Se tale ordine pud essere compreso soltanto dalla
filosofia, attraverso il sofisticato ragionamento, la musica ha il grande pregio di renderlo percepibile attraverso i sensi. Essendo la
polifonia giunta alla sua massima perfezione, .dopo un lungo percorso, I'autore si sente autorizzato a scrivere un ftrattato sulla
maniera di abbellire la polifonia stessa attraverso i “passaggi”. All'implicita obiezione che gia altri ne hanno seritto, risponde che
v'e molta differenza fra le propric idee ¢ quelle degli altri autori, ed inoltre che nessun mercante rinuncia a vendere la propria
merce solo perché gia molti altri la vendono; inoltre la differenza delle idee proposte abbellisce ed arricchisce il mondo.
Premettendo che la sua intenzione ¢ quella di portare giovamento ai musicisti e non di riprendere i loro difetti (naturalmente
I'intenzione vera sembra invece essere proprio quest'ultima!), afferma che se qualeuno ritenesse i “passaggi” troppo difficili da
eseguire ¢ solo perché non ¢ sufficientemente dotato dalla natura di buona voce. Prima di procedere ad elencare tutti i possibil
“passaggi” la trattazione inizia con delle regole (“Avertimenti”) che insegnano ad evitare i difetti nel canto, suddividendok =
regole relative alle note e regole relative alle parole.



- AVERTIMENTI

PER LI PASSAGGI.

DI GIO. BATTISTA BOVICELLI
D’ASSISIL
Musico del Duomo di Milano.

Avertimenti quanto alle parole

Si come nello scrivere in tal maniera si deve haver ['occhio alla sentenza, che non
disdichino le parole, né per bene accomodar le parole render diffettuosa, e manca la
sentenza: Cosi anco nel cantare, e particolarmente nel formare i Passaggi, non solo si
deve por mente alle note, ma anco alle parole; poi che si ricerca gran giuditio nel
compartirle bene.?

Grand’avertenza dunque primieramente si deve haver nel romper le note per accentuare,
o far Passaggi, e questo per non far qualche barbarismo, facendo le sillabe corte, longhe;
e le longhe, corte: che non meno disdice di quello, che sarebbe disdicevole, e
sproportionato ad uno che avesse longhe le gambe, lasciar corte le staffe, od al contrario.
Ogni volta, che i Passaggi son di note seguenti, o vogliam dire, d'uno stesso valore, di
raro, o non mai si deve proferir nova sillaba, ma continuar sino al fine sotto la prima
incominciata, perché risultera piu commoda:>
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e massime che in quella gran furia, e velocita di note a pena, se non si trova vicino a chi
canta, si puo sentire la parola; e massime anco, che molte volte le stesse aggiutano a far
un Passaggio 1'una piil dell’altra, come A. E. O. in rispetto de 1. & U. quali due non sono
cosi commode alla voce, come le prime, per la diversita nel pronunciarle, se bene e
opinione d’alcuni, che per commodita di far qualche passaggio, il ritardar piu sillabe
sopra una sola sillaba, rompendola poi in altre tante di minor valore, che rispondano al
numero delle sillabe: ancor dico, che questo a molti par che sia disdicevole, forse perché,
come habbiamo detto, é forza di romper quella nota, ad ogni modo (e cio sia detto con
buona gratia di tutti) non ho mai riputato, che non stia bene, ogni volta pero che questo
non generi qualche barbarismo, e che le note non siano tutte sopra ad una stessa corda,
e che non si dichino con furia.*

2Come nello scrivere, anche nel cantaré & necessario fare” atténzione ‘al senso della frase, ed eseguendo i “passaggi” bisogna che
non solo le note siano disposte bene, ma che anche le sillabe siano suddivise nella maniera giusta.

3 Nell’aggiungere note (cio¢ nel “diminuire”) bisogna evitare di rendere lunghe le sillabe corte ¢ corte quelle lunghe. Quando il
“passaggio” ¢ composto di note dello stesso valore ¢ bene tenere un’unica sillaba fino alla fine del passaggio, posponendo le
sillabe seguenti.

4Questo ¢ ancora piu utile in velocitd, altrimenti ¢ molto difficile, per chi si trova distante da chi canta, distinguere le parole.
Inoltre le vocali A, E, O sono piu comode per far “passaggi” rispetto alla I ed alla U. Sebbene molti considerino negativa la pratica
di spostar le sillabe nei “passaggi”, io ritengo che sia invece positiva se i “passaggi” non si riferiscono a note di uguale altezza, a
condizione di non storpiare le parole e di non cantare troppo velocemente.



All’hora poi si potranno senza alcuna delle sopradette difficolta variar le parole su le
note, quando che le note non saranno tutte d’un istesso valore.’
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Jove son passaggi di molte note, e massime nel finire i groppetti, che sempre si finiscono
con Semicrome, o Biscrome, deve, piui che si puo, fuggire di pronunciare nuova sillaba in

guella nota che segue subito al groppetto; anzi deve andar moderando con note di un
poco pit valore.®
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Dissi doversi fuggire pitt che si puo, perché alcune volte non si puo, & all hora con voce
moderata, e soave si deve finir la parola, in maniera tale, che la soavita della voce tempri
asprezza che nasce dalla velocita delle note.”

— # | \ 1
E W | I | I Il 1 =
A d > > = o F
NI 4 b b 77 [
5 z .
SIRE ' AR AT T ey o STTEOTTR . s R e
e — e —
\') _‘ T

BIEL . < e dgoedutiE VA L e - 2t o iR T I ko

Duello che si é detto de’ groppetti, lo stesso anco si deve osservare dopo il tremolo, cioé
4 non incominciar altra sillaba: La quale nondimeno vi si potra mettere, quando le due

ultime note del tremolo, o di qualsivoglia Passaggio saranno in una stessa corda.’
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Duanto alla dispositione delle parole sotto le note, bisogna molto bene avertire di
iccompagnarle talmente insieme, che non solamente non ne seguiti, come al principio
licevamo, qualche barbarismo, ma che anco facciano miglior effetto, che si puo; perché

Rispettando quelle regole, si potra senza difficolta variare la lunghezza delle sillabe.

‘Subito dopo i “passaggi” lunghi, soprattutto se finiscono con gruppetti di note molto veloci, si deve il piti possibile evitare di
yronunciare una nuova sillaba sulla nota che segue il gruppetto. In questi casi & meglio aggiungere qualche nota un po’ pitt lunga
srima della nuova sillaba, in modo da rallentare I’andamento.

“Nei casi in cui questo accorgimento non sia possibile si deve cantare con dolcezza, in modo che la soavita della voce
ummorbidisca I”asprezza provocata dalla velocita delle note.

' Olre che dopo i gruppetti, si deve evitare di pronunciare un nuova sillaba dopo il tremolo. E pero possibile derogare a questa
cgola se il tremolo, o il “passaggio”, finisce con la stessa nota con cui si canta la sillaba successiva,




molte volte havera maggior gratia una sillaba posta sotto una, che sotto l'altra nota,
come ne gli essempi chiarissimamente si potra vedere.®
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Finalmente grandissimo vitio é di coloro, i quali non sanno mai finire la parola, e sempre
vanno  replicando le due tre prime sillabe, come per essempio, dicendo, Benedi,
Benedictus, assomigliandosi a coloro, c’hanno guasti i denti, che piu volte vanno
masticando lo stesso cibo prima, che l’inghiottiscano. ‘

AVERTIMENTI
INTORNO ALLE NOTE

Quanto alle note poi (e quivi rinchiudiamo, e Passaggi, e Groppetti, e Salti, e tutto cio,
che in alcun modo puo ridursi alle note) gran giuditio si ricerca primieramente nel
Passeggiare, o accentuare le note di valore: nel che bisogna haver orecchia al movimento
dell’altre parti; perché non mai, fior che nel fine, s'incontrano tutte le parti a fermarsi in
un medesimo tempo in una stessa continuatione d’armonia: E pero si mettono due
essempi, accio si veda il modo, che s’ha da tenere nella suddetta variatione. Perché alle
volte, per essempio, si andera da C. sol fa ut in G. sol re ut, & C. sol Ja, come nel-primo,
alle volte da D. la sol re in A. la mi re, & in D. la sol, come nel secondo.!
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Per non haver sempre, come si dice per Proverbio, a ripetere la stessa cantilena con gran
tedio molte volte di chi sente; ornamento grandissimo par che sia, ['andare spesso
variando con Passaggi delle stesse note si, ma diversamente compartite. Perché si come
nello scrivere, o nel dire grandissimo tedio é, a chi sente, od a chi legge, se [’oratione
senza alcun colore di figure, va da se stessa languendo: cosi i Passaggi nel cantare, se

? Nel suddividere le parole sotto le note non bisogna soltanto fare attenzione a non storpiarle, ma anche a scegliere sotto quali note saranno pit
gradevoli. Spesso una stessa sillaba avra pill grazia sotto una certa nota che sotto un’altra, come si puod vedere negli esempi che seguono.
' Un grandissimo difetto ¢ quello di coloro che non cantano sempre per intero le parole, e ne ripetono le prime sillabe pili volte prima di terminar la
parola. Ad esempio cantano: “Benedi, Benedictus”. In questo modo assomigliano a chi ha i denti malati, e sono costretti a rimasticare
pit volte lo stesso cibo prima di inghiottirlo.

' Nel fare “passaggi”, gruppetti, salti, etc. bisogna ascoltare le altre parti, poiché non si troveranno mai all’unisono con la parte che si sta cantando,

se non alla cadenza. | due esempi mostrano come talvolta si debba passare da DO a SOL e poi a DO, mentre altre volte si passera da
RE a LA e poi a RE.



non  sono con diversi ‘modi, quasi che con colori rawivati, in luogo di diletto,
apporteranno fastidia: Voglio dire, che i Passaggi alcuna volta devono essere di note
seguenti, e d'uno stesso valore; e le stesse alcuna volta in altra guisa variate: di maniera,

che se ben saranno quelle stesse note, nondimeno parranno diverse, per il diverso modo
di porgerle.!?

Per lo piit quando si canta, per dar gratia alla voce, o nel principio, o dovunque si sia
(pero in questo, come in tutto il resto vi vol giuditio) si comincia una terza, o una quarta
piu basso, secondo la consonanza dell altre parti, e particolarmente nel Contralto, dove
Jacilmente il Soprano puo toccar I'unisono. (E quel che si dice del Soprano al Contralto,
lo stesso puo valere in tutte I'altre parti. ) In questo pero si deve avertire, che quanto piu
si tiene la prima nota, e la seconda é piii veloce, si da anco maggior gratia alla voce: la
qual gratia non vi puo esser ogni volta, che le note sono duno stesso valore. Perché la
leggiadria del cantare, come di sopra dicemmo, altro non €, che variatione di note di pi,
e men valore, come anco qui sotto si vede.'3
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Questo si scorge benissimo nei groppetti, i quali si possono finire in due maniére; la
prima de note d’'un medesmo valore: La seconda, che il fine del groppetto sia, per cosi
dire, raffrenato, E questo riesce per lo pii assai meglio; perché si da maggior gratia alla
voce, & ¢ anco piti commodo per ben finir le parole: onde non si viene a Jinire quella
Juria, che s’é¢ detto, la qual bisogna Juggir piii, che si puo: Nondimeno per variar, si deve
alcuna volta usar quello delle note uguali, e massime quando non siamo astretti alle
parole.'*
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12Per evitare la noia di ripetere spesso lo stesso “passaggio”, ¢ molto utile, nell’usare le stesse note, cambiare il loro valore. I “passaggi” vanno
eseguiti a volte con note di ugual valore, altre volte con note di valore diverso, In questo modo anche le sequenze di note uguali sembreranno
diverse, a causa del diverso modo di proporle. . . ¢

'3 Spesso nel cantare, per rendere piu dolce la voce, si inizia una nota una terza o una quarta pit in basso rispetto alla sua intonazione. Nel fare cio si
presti molta attenzione alle altre parti; in particolare il soprano deve evitare I'unisono con il contralto (lo stesso vale per tutte le parti). Eseguendo
questo abbellimento si tenga conto che si avra il miglior effetto se le due note non avranno lo stesso valore, poiché la bellezza del canto sta
nell’alternare note pit lunghe a note piti brevi.

' Questa osservazione si applica bene ai gruppetti, che possono essere terminati in due modi: con note di ugual valore, oppure con note di valore
maggiore. Questa seconda maniera ¢ migliore, poiché si da maggior grazia alla voce, si possono terminare con pit agio le parole, ¢ si evita il senso di
fretta che si deve rifuggire il pitt possibile. Per poter variare il pitt possibile, talvolta ¢ opportuno usare anche il primo modo, soprattutto suonando
uno strumento, poiché non si ¢ vincolati dalle parole.
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Gli stessi Groppetti, non parlando della voce, ma delle note, si possono fare in pitt modi, ance
sopra ad una stessa wota; voglio dire, che possono sopra ad una sola nota esser pii d’uno, o
siano di note seguenti, o di raffrenate, o d’ambedue insieme.
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Quel c’habbiam detto dei Groppetti, cioe, che si finiscono con note d'un poco piu valore, si
dice anco dei Passaggi. Questo valore pero non s’intende, che arrivi alle note bianche, perché
sarebbe contrario, e brutto effetto: ma in quella maniera, che s 'usa nel cavalcare: Perché non
sogliono i cavallerizzi, quando c’hanno dato una longa scorsa ad un cavallo, nel mezo: della
carriera, tirar in un subito la briglia; ma vanno a poco, a poco ritirando il freno, e
rallentando i passi.'®
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1l tremolo nondimeno, che non é altro, che un tremar di voce sopra ad una stessa nota, ricerca.
che le note vadino sempre per grado, né in altra maniera si puo formare il tremolo di viva
voce, e questo si deve fare sopra alla nota segnata; avertendo, che almeno fino alla terza nota
non vi si soggionga nova sillaba, come anco s’é detto di sopra, parlando delle parole."”

15 Sopra una stessa sequenza di note si possono fare gruppetti diversi, con note di ugual valore o con valori diversi.

1 La pratica di terminare i gruppetti con note di maggior valore si applica anche nei “passaggi”. Non bisogna pero che le note di maggior valore
arrivino a valere una minima, poiché I’effetto sarebbe cattivo. Bisogna fare come quando si cavalca, cio¢ tirare il freno poco alla volta per rallentare
I’andatura, evitando di costringere il cavallo ad una brusca frenata nel mezzo della corsa.

1711 tremolo ¢ un tremolio della voce su una stessa nota. La nota successiva al tremolo deve essere contigua a quella su cui si esegue il tremoks
stesso. Si faccia attenzione a non pronunciare una nuova sillaba sulle due note che seguono il tremolo, attendendo almeno la terza nota.
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*1 ségno di tremolo manca nell'originale in questi 3 esempi, ma il discorso ha senso solo ipotizzando che tale segno ci sia.
Bovicelli dice espressamente che il tremolo "si deve fare sopra alla nota segnata”.

Di questo numero di note, che vanno per grado, sono quelli accenti che si fanno sopra le
minime: quali pero con giuditio si devono variare in piit modi quanto al valor delle note, nelle
quali se bene nel cantare vi par poca differenza, fanno pero altro effetto: 1l che non si puo fare
negli accenti, che si formano sopra alle semiminime; perché questi accenti, essendo tutti di
semicrome, e biscrome, che sono velocissime non si possono far piu che in una maniera sola,
se bene vi si puo dare il tremolo, ma veloce, e non cosi formato."®
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Alle note segnate si deve fare il tremolo, ma non formato come di sopra.

E se bene dove é scritto sta cosi come negli essempi sopra posti, ad ogni modo, chi lo vuol
piti chiaro, lo deve scriver cosi, parlando pero del formato.'
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Tremolo formato sopra alle due note segnate.
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Quanto poi alle crome, non devono esser molte in una tirata, se non vanno per grado.
Perché cantando non da Cappella, ma da Concerto, dove la battuta deve esser grave, il
volere far crome, che non vadino per grado, pare che sia quasi lo studiare una lettione. 0

18Gli “accenti” fanno parte delle diminuzioni che richiedono note per grado c'ongiunt(‘). Eseguendoli sopra le minime ci si preoccupi di variarne il
ritmo in quanti pitt modi sia possibile, poiché, anche se nel cantare non sembrera di fare grandi differenze, I'effetto sara molto diversificato.
Questa osservazione non pud perd essere applicata quando si eseguono “accenti” sopra le semiminime, poiché saranno formati di semicrome ¢
biscrome, ¢ quindi di note troppo brevi per poterle variare. Si potra pero eseguire il tremolo veloce.

19 |a scrittura corretta del tremolo ¢ quella degli esempi precedenti, ma il tremolo formato (ovvero quello che deve essere variato in pil modi
possibile) puo essere scritto con maggior chiarezza nel modo seguente.

20 Nel formare i “passaggi” non si devono eseguire molte crome, se non per grado congiunto. Se infatti, anzich¢ cantare la musica da chiesa, si
canta la musica da camera, che va eseguita lentamente, le crome prese di salto danno I'impressione che si stia studiando un solfeggio.
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Vi si potra nondimeno rimediare, facendo i ponti ad una croma si, e l’altra no; perché da quel
variar di tempo ne segue vario effetto nell 'uno, e nell’altro.

Le biscrome poi, oltre la disposition della voce devono esser spiccate bene, né si devono usar
molto anch’esse, se non vanno, come detto habbiamo delle crome per grado. Nelle quali
biscrome anco ne segue bellissimo effetto, quando che in una tirata di molte note per grado si
Ltiene la prima pitt delle seguenti: come per essempio.?!
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E d’avertire che non tutte le note si pronuntiano ad uno istesso modo, perché alcuna volta si
devono spiccare ad una ad una, tanto che si senta la differenza dell 'una dall’altra anco nella
voce, e questo quando servono per tirate: per contrario, quando servono per facilitar un salto
di terza, che ad altro non puo servire nel mezo d’una tirata, dove si troveranno due sole note di
minor valore, quelle non si devono far sentire con tanta forza, perché cosi danno maggior
gratia, le due biscrome son le seguente di sotto.*?
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Nei salti parimente alcuna volta é bene di darli una certa vivacita pronunciando la nota piu
alta con un poco, come si suol dire di enfaso, e questo quando la prima nota é dello stesso
valore, con le seguenti, si deve pronunciar egualmente, senza alcuna differenza di voci. Per
questi stessi accenti deve notarsi, che nei salti ogni volta, che la nota precedente a quella del
salto é di maggior valore, quella del salto non si deve esprimere con molta forza, ma toccar
con gratia. >

~ )
p” A
F.. B >
(2 © (8] © 0]
ANAY 4
e)
A - - - - | men. [A - - B - - - | men]|
0 — —= === AT
e et eaeaeaet 5
~J | — ! e
A - - - - men. A - - - - - - - - men.

21 Si potra correggere questo cattivo effetto eseguendo alcune crome puntate ed altre senza punto, poiché questo modo crea varietd. Le biscrome
devono essere eseguite in modo che siano ben distinte I'una dall’altra. Come nel caso delle crome, non se ne devono usare molte, se non per grado
congiunto. Le biscrome fanno un bellissimo effetto se all’inizio di una “tirata” (cio¢ una scala per gradi congiunti) si tiene la prima pil lunga delle
seguenti, come si vede nell’esempio.

22Non tutte le note vanno eseguite allo stesso modo. Alcune volte si devono eseguire in modo da distinguerle bene I’una dall’altra, come ad esempio
nelle “tirate”. Altre volte, come ad esempio quando servono a riempire una salto di terza [o di quarta], non si devono far sentire troppo, e in questo
modo avranno maggior grazia, come si vede negli esempi seguenti.

23 Nell’eseguire i salti, a volte ¢ buona cosa cantare la nota pitt acuta con un po’ di enfasi [cio¢ un po’ pitl forte], ma se la nota precedente il salto e
quella pit acuta hanno lo stesso valore vanno eseguite allo stesso modo. Se invece la nota precedente il salto ¢ piti lunga di quella acuta, quest’ultima
va eseguita meno forte e con grazia.
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Et ancora che la continuazione di molti salti insieme sia pit proprio delli Stromenti, che della
Voce, ad ogni modo, se si sanno accomodar bene con le parole, riescono anco nella Voce,
avertendo pero, come di sopra, che le note piu alte del salto si piglino con gratia e senza
forza, la quale disdice assai.*
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Come sarebbe disdicevole molto a chi scrive, se le parole sono molte [meste? ], accompagnarle
con note allegre, o note meste sotto parole allegre: Cosi nel cantare si devono piu che si puo,
imitare le parole; cioé parole meste, non adornarle con Passaggi, ma accompagnarle, per cosi
dire, con accenti, & voce flebile; se le parole sono allegre, usar Passaggi, e darli anco
vivacita, facendo note variate, come si vede qui sotto.>
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Ad ogni modo, come per proverbio si dice, ogni regola patisce qualche eccettione: onde sara
lecito alcuna volta anco sotto parole meste (se cosi ricerca la consonanza & armonia delle
parti) far alcuni Passaggi, se ben forsi non isprimessero tutta quella mestizia, che ricercano le
parole, che pero e non si deve far senza giuditio, e con occasione di Passaggi, che.lo
ricerchino.

Sogliono alcuni per accomodarsi i Passaggi a modo loro, se una nota vale una battuta, tenerla
due, o tre, con che ragione, io no’l so, so bene che é piu laudabile nel Passeggiare star
obligato al tempo giusto, che si trova scritto nel canto, fuori che nel fine, cioé nella penultima
nota.

Si deve anco fuggir sempre mai questo modo di finir le cadenze: e quanto é piu usato, tanto pii
sta male.”% .
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241 “passaggi” composti di molti salti sono pili appropriati agli strumenti che alla voce. Si possono fare anche con la voce a condizione di riuscire
ad armonizzarli bene con le parole ¢ di cantare le.note piu acute dei salti con Ieggefezza ¢ grazia, senza alcuna forza, poiché questa ¢ del tutto
inappropriata.

25 Come nello scrivere sarebbe sbagliato far corrispondere una melodia allegra ad un testo triste e vice-versa, allo stesso modo nel cantare bisogna
evitare di ornare con “passaggi” una parte di testo di carattere triste, usando piuttosto “accenti” e cantando piano. Se il testo suggerisce allegrezza ¢
invece opportuno fare “passaggi”, dando loro la massima vivacita attraverso le variazioni, come si vede nel seguente esempio.

26 Vi sono tuttavia delle eccezioni a questa regola, e talvolta, se I'intreccio delle parti lo richiedesse, sara possibile far “passaggi” anche quando il
testo richieda mestizia. Lo si faccia in ogni caso con cognizione di causa. Accade talvolta che alcuni cantori, per rendere pitt comodi i passaggi,
allunghino le semibrevi fino a farle valere due o tre battute. Mi sembra pil corretto rispettare il tempo scritto, ad eccezione della penultima nota.
Anche il seguente modo di terminare una cadenza ¢ da evitare.
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Finalmente in tutti i Passaggi, e cadenze, & accenti, & in ogni altra maniera di cantare, si
deve pigliare il fiato a tempo, e con giuditio; e massime non si deve pigliar fra quelle note, che
servono per accenti, fin che non tocchi almeno parte dell ultima nota, o nel mezzo de’
Passaggi, quando le note sono d'un istesso valore: e lo stesso vale nel fine d’ogni passaggio, e
cadenza.

E ‘quindi non posso fare, che per ultima conclusione, di queste poche Regole, non parli anche
di coloro, i quali non so, se per debolezza di fianco, o perché habbino paura, che gli manchi lo
spirito, pigliano ad ogni poco di note il fiato, arrestandosi, come Cavalli paurosi ad ogni
picciol ‘'ombra, con i quali, come con i Cavalli, vorrei, che questa poca avertenza mia servisse,
e facesse [ 'offizio degli sproni: questo é chiaro, che cio per lo pitt non nasce fuori che da poca
avertenza, la quale si scorge particolarmente in coloro, che incominciare a cantare, spezzando
anco alcuna volta le note, cioé lasciando quella nota nella quale si piglia il fiato, con una
certa prestezza, che a pena fanno sentire la intonatione di essa; facendo per il contrario quasi
pitt romor con il pigliare il fiato, che con la voce: Alcuni anco, per toccar cosi alla sfuggita
alcuni vitij in generale, perché di tutti non si puo dar Regola nel Cantare, stringono i denti,
quasi, che all’hora all’hora vogliano spirare: altri mandano la voce nel naso: altri nella gola:
altri finalmente dal principio del canto, e fin dalla prima nota cominciano (come si suol dire)
alla disperata a far Passaggi, e quel che é peggio, molte volte per far, come al presente si
chiama, di gorga, lasciano star di dir tutte le parole, cosa molto disdicevole, e diffetto
grandissimo, in qual si voglia, che brami di cantar bene. Devesi dunque nel principiare un
canto, per spatio di tre, o quattro tempi astenersi, se pero non dico sopra il primo tempo, ma
nel secondo, o terzo non vi riuscisse qualche Passaggio tanto opportunamente, che meritasse
d’esser ammesso.?’

27 ’ultima cosa sulla quale vorrei soffermarmi & la presa del fiato: nei “passaggi”, cadenze ed “accenti”, ed in ogni altra occasione nel canto bisogna
prender fiato a tempo ed al momento opportuno. In particolare si eviti di prender fiato durante I"esecuzione degli “accenti”, almeno finché non si sia
arrivati all’ultima nota, o nel mezzo di “passaggi” di note di ugual valore. Lo stesso si pud dire alla fine di “passaggi” e cadenze.

Vorrei mettere in guardia soprattutto coloro che, per paura o scarso allénamento del diaframma, prendono fiato molto spesso: vorrei che questo mio
avvertimento li incoraggiasse a capire che questo difetto viene solo dalla poca attenzione. Costoro, perlopil, troncano la nota sulla quale prendono
fiato, in modo che se ne senta appena I’intonazione, prendono fiato troppo rapidamente, ¢ fanno quasi piti rumore con la presa del fiato di quanto
abbiano fatto udire la nota.

Altri difetti che si riscontrano nel cantare (non posso elencarli tutti in queste poche regole) sono quelli di chi stringe i denti, che sembra che debba
morire da un momento all’altro, di chi manda la voce nel naso o nella gola, di chi, sin dall’inizio del brano, inizia a far “passaggi” a piti non posso e,
gorgheggiando in continuazione, non pronuncia alcuna parola. Quest’ultimo ¢ un difetto molto grande per chiunque voglia cantare bene. Quando si
inizia a cantare una composizione bisogna aspettare tre o quattro battute prima di far “passaggi”, a meno che ve ne fosse qualcuno che potrebbe stare
molto appropriatamente (in ogni caso non sulla prima) sulla seconda o sulla terza battuta.
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DIVERSI MODI DI DIMINUIRE

DI GIO. BATTISTA BOVICELLI D'ASSISI,

Musico nel Duomo di Milano

Movimento di Grado Ascendente
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Salto di Sesta Ascendente
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Movimento per Grado Discendente
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Salto de Quarta Discendente
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Salto de Quinta Discendente
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per Grado

Diverse maniere di ascendere
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Modo di diminuire le Longhe
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" AL VIRTVOSO LETTORE
L'AUTORE.

Mi ¢ parso, dopo I'haver messo i sopra scritti Passaggi, quasi, comne si
dice, in astratto, che si possono addattare ad ogni sorte di Canto, di
mettere ancora alcuni Motetti, e Madrigali, e Falsi bordoni Passeggiati;
accio piti chiararrente si veda I'effetto dei precedenti, e pit
speditarmente possa ogn'uno, ben che novitio in questa professione,
sapere il modo, col quale si devono usare. Mi € anco parso di servirmi di
compositioni note ad ogn'uno; si perché possa sia chi si voglia, facilmente vedere
l'effetto che fanno insierre con 1'altre parti; s anco perché ogni debito volea,
chiio mi servissi delle Compositioni di quelli A utori, che in questa professione
di Musica son teruti, e meritatamente in grande stima.

o son ferito, hai lasso

Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525/6 - 1594)
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Dilectus tuus

Tomas Luis de Victoria

(1548 ca.-1611)
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Et exultavit

Ruggiero Giovanelli [Giovannelli]

(1560 ca. - 1625)
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[Falso bordone] Del sesto Tono a 4

G.B.B. [Giovanni Battista Bovicelli]
(sec. XVI -post 1627)
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Edizioni Musedita ‘
Collana USUS DISCIPLINA

BA 4RI

BO 5 RE

CA7 NM

CO 4 BR

DA 4 VE

RO 4 SE

RO 5 VE

RO 5 PA

SPTLI

G.Bassano: Ricercate, passaggi et cadentie, per potersi
essercitar nel diminuir terminatamente con ogni sorte
d'istrumento (Venezia, 1585)

Breve introduzione (in italiano). 8 Ricercate per strumento soprano.
Molti esempi di passaggi e cadenze diminuite.
2 Esempi di diminuzioni su "Signor mio caro" di Cipriano de Rore.

G.B.Bovicelli: Regole, passaggi di musica, madrigali e
motetti passeggiati (Venezia, 1594)

Spiegazioni teoriche ed esempi di diminuzioni su madrigali
e mottetti di Palestrina, Cipriano, de Victoria, Merulo, Gabucci,
Giovanelli e Bovicelli.

G.Caccini: Le nuove musiche (Firenze, 1601, 1604;
Venezia, 1607, 1615)

Introduzione (in italiano). Madrigali e arie a una voce e b.c.
Estratti dall'opera "Il rapimento di Cefalo"

G.L.Conforti: Breve et facile maniera d'esercitarsi ad
ogni scolaro, non solamente a far passaggi sopra tutte
le note che si desidera ... (Roma, 1593)

Molti esempi di passaggi, groppi, trilli, cadenze.
"Dichiaratione sopra li passaggi".

G.Dalla Casa: Il vero modo di diminuir con tutte le sorti
di stromenti di fiato & corda & di voce humana
(Venezia, 1584)

Esempi di passaggi e cadenze. Diminuzioni su madrigali e canzoni di
C. de Rore, Ph. de Monte, A. Willaert, A. Striggio, Clemens non Papa,
A. Gabrieli, N. Gombert, C. Janequin, T. Crequillon, O. di Lasso
G.P. da Palestrina

F.Rognoni Taeggio: Selva de' varii passaggi
secondo l'uso moderno (Milano, 1620)

Spiegazioni sui diversi strumenti (viola da gamba, lira da gamba & da braccio,
viola bastarda, strumenti ad arco, strumenti a fiato.

Moltissimi esempi di passaggi, gruppi, trilli, accenti, tremoli, esclamazioni.
Madrigali, mottetti e canzoni diminuiti. Esempi "per sonar alla bastarda".

R.Rognoni: Il vero modo di diminuire con tutte le sorte
di stromenti da corde, da fiato, & anco per la voce
humana. Parte seconda (Venezia, 1592)

Esempi di passaggi sopra gli intervalli di seconda, terza, quarta, quinta,
sesta e ottava. Cadenze. Diminuzioni su "Domine quando veneris",
"Ancor che col partire", "Un gay berger". Esempi per la viola bastarda

R.Rognoni: Passaggi per potersi essercitare nel diminuire
terminatamente con ogni sorte d'instromenti, et anco

diversi passaggi per la semplice voce humana (Venezia, 1592)
Scale e passaggi sopra le scale per "far prattica sopra l'instromenti"

G.B.Spadi: Libro de' passaggi ascendenti et descendenti
di grado per grado, et ancor di terza, con altre
cadenze & madrigali diminuiti (Venezia, 1624)

Molti esempi di passaggi e cadenze. Diminuzioni sopra
"Amor ben mi credevo" e "Ancor che col partire" di Cipriano de Rore
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Giovanni Battista Bovicelli

(sec. XVI - post 1627)

Regole, passaggi di musica,
madrigali e motetti
passeggiati

Venezia, 1594

Edizione a cura di Alessandro Bares
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