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los? Se encuentran solos. ¥ si quisiera w%%x& en Un cuadio, i babrin uno
para jugar enire los otros, extraido de la sev :m\n rodearia, con wng vielta s, , : , .

Encuadre no se escribe sin embargo en plural? fuerza de ley gramatical. Es-
to s¢ debe a su composicion idiomdtica y a la inmutabilidad del adverbio. Pero se
lo puede entender en phiral: «C wriosidades de todo tipo, yesos, molduras, bocetos, .
copias, encuadres Henos de grabados» (Théofile Gautier). En wna palabra, se es-
cribe %&ﬁ&%ﬁ@:m pero la ley de sus cor neordancias prede exigiv el plural.

Los bordes internos de un encuadre suelen estar biseludos.

9. Elsustantvo passe-partont no tiene plural en francés, cosa que no sucede, desde lue- : N
g0, con «encuadres, [IN. de los
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[EN
N,

NN




Fragmentos awm?os%mom [desencuadrados] de una exposicién en -corsc. Dicho de
otra manera: de un seminario.

Una primera versién, mds breve ~—muy abreviada en los protocolos intitnlados lemas—,
aparecié en Digraphe (3 y 4, 1974). La cuarta seccibn «Lo colosal> &5 totalmente inédita,

La prirnera versién no estaba acompaiiada de ninguna exhibicién «ilustrativa». No es
lo que sucecle aqui. Pero en este primer capitulo o cuarto de libro, la iconograffa no tene
la misma destinacién que en los tres siguientes en los que lo escrito parece referirse al
«cuadro». Aqui, un cierto desprendimiento ilustrativo, sin referencia, sin titulo ni legiti-
midad, viene a «ilustrar», en lugar del ornamento, el topos inestable de la ornamentalidad.
Dicho de otro modo: si es posible, el pdrergon.

1. Lemuas

es basrante decir: abismo y stira del abismo

comenzar y terminar comn un «ya basta» que
no tenga nada que ver con el bastar o el bastarse de la suficiencia, nads que
hacer con la satisfaccion. Wmmomm&m&ﬁ mas adelante, toda la sintaxis de es-
tas locuciones intraducibles, el con del nada que ver y el con del nada que
hacer. Escribir, si es posible, finalmente, sin com, no without sino sin con,
.mmmmmm:m? i Sigiierd Uno §&§m,

Apertura por el saizs, el bastante (adentro v afuera, por arriba w., por

abajo, a la derecha v a la izquierda), la saura, la farsa al borde del ¢

siado , T

4.
ite

esimul, ere.) desd
vecitas. mm:cEc de ? mmm&ﬁ,wmm S&W 0. kﬁozv recursos que conducirian al
m:mc.:g del sisterna de la pintura, importanie en la teoria de la pintura to-
das las preguntas v todos los codigos de preguntas que se desa :.cr.i aqui,
en torno a los efecros % ‘nombre propio” y % “firma”, sustrayéndose al

curso de esta fractura todos los criterios rigurosos am un enc

wlla-

<cadrage> —entre el afuera v el adeniro— que lleva el marco (o mds En:
sus junturas, sus angulos d ensa mblaje) no menos que el adentroy =l afue-




vard

de 5@ ﬁzécf o mis bien de las ras, y de 2}%;: ma %.
de valor o sus obje )

I iQué es un trulo? ;Y

drulo?
~Aqui el falso titulo es el arte. Un seminario wataria
el arte v las bellas artes. Tm%omm_mim asi a un prograrma
mwmsanw preguntas. Estas se extraen en ~ada caso de un con
nzdo. Segun la Em_ojm y segtin €l sistema. La historia seri
la mr};omw en la cual se recortaria la historia de la filosofia del arte en la
edida en que trata del arte y de la histonia del arre: los modelos, los con-
ceptos, los problemas no cayeron del cielo, se constituyeron en funcién de
modos y momentos determinados. Este conjunto forma un sistema, una
gran 5%8 yuna e magowmm,m en el interior de las cuales las bellas artes
se recortarian como una regién. La agregacién de filosofia forma también

una historia y un sisterma "

L cémo una cuestién de estas caracter suc e SE INSCrine
e un programa. No hay que volverse solamente 7... . toria de la fi-

losofia, por ejemplo hacia la gran Légica o la mﬁwmwﬂot? a de Hegel, ha-
cia sus lecciones sobre estética que dibujan justamente una parte de la en-
ciclopedia, sistema de la formacién docente y ciclo del saber. Hay que te-

er en cuenta ciertos relevos especificos, por &mﬁ@? los de T lamada en-

semanza de la filosofia en Francia, en la institucion de sus pr rogramas, de sus.

formas de exdmenes y de concursos, de sus escenasy de sus retéricas. Cual-
quiera que emprenda sistemdticamente una investigacion semejante —Cuya
apuesia y necesidad solo sefalo agui- deberia orientarse sin duda, a través
de una historia politica muy sobredeterminada, hacia la red que se indica
con el nombre propio de Victor Cousin, politico y flésoto muy francés que
se creyé muy hegeliana y no cesé de querer transplantar, es mas o MeEnos
la:palabra que utiliza, a Hegel en Fre ancia loego de haberle tm w
nos @om escrito, y con insistencia, que lo , Cousin, y a wavés
de él a la filosofia francesa [cartas citad: 5.1 ,wgcvz?%:

,._“

Pver gon

entre ¢as cosas, por £5Te mﬁiuw.ﬂ.m.m»@ MAs O Menos :GM.CACMQQ tuve un _wu—waw
determinante, 6 por lo menos lo representa, en la construccion de la uni-
versidad francesa y de su institucion filosotica, de todas las estrucruras de
12 ensefianza que todavia habitamos. No hago sino nombrar, con un nom-

bre pr wbmxmgm;.c uno de los hilos ron&ﬁnﬂommm F mmnmmhmmm {e una L({

St Nt St \\skﬁ{ xxxxx e e SU——

‘construcci6n. wcmd la consecuencia . de su logica, esta no solo ermbist

la

[ e JeSa—

m%ﬁnwn_os interna, a la ver s semantica y formal, de los filosofemas, -
también eso que le asignarfamos mmﬁ,\qook?gman como su alojamiento

e f— it

o, P

(NMWMMWQ sus OO&Q?@QS@m Qm Q.Ttm cicio extrinseca Mwm m.Owam TF%C:A as
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edagogia, las estructuras s¢ sociales, econdmicas o mo_Eomm de esta insti-

R D R S

mcién @@Qmmomﬁwﬂw HLm \TO»@S@ p%@ﬁmw uOELm& QuﬂﬁOEwa wsw»;Q:TSg

S e o e i e

«matertales», v no solamente discursos O TEPTesentaciones

P e Sl

e i [

que la mmmmauﬁﬂcrﬁo; no se confunde nunca con un andlisis o con

i P
B

,Arﬁm.mwvv ¥ para ser “pertinente, esta trabaja, lo mis estrictamente tov&m

en ese lugar en que & ilamado dispositivo «interno» de lo filoséfico se ar-
ticula de manera necesaria (intefna y externa) con las 85%20:? y las

et it T e s Sy i Y

formas Em\ﬁgﬁoamwmn de la ensefianza. Hasta tal punto que el co wm%mo

mismo de institucién se veria sometido al mismo tratamiento descons-

g

tructor. Pero'ya estoy introduciendo el seminario del afio préxinio [1974-

1975]

-y delimitar ahora una entrada mds es-
rrecha en lo que, este aflo, intentaré exponer en clase. Tradicionalmente,

una clase comienza por el anélisis semdntico de su titulo, de la Er&:

del concepto que I intitula y solo puede legitimar el discurso recibiendo
de €él su propia Smﬁﬁmn i6n. Comenzariamos entonces por preguntar-

o

nos: ;qué es ¢/ arte? Luego: (de donde viene? ;Cual esel o:mms delarte?
RSy i R

Esto supone que nos entendar

s sobre lo que se entiende con el nom-
bre de arte, Entonces: mmmw es ¢l origen del i:s n_m «artes? Para estas
s

preguntas, e hilo S;&S@% @mg es hacia el ma:ma:dm:ﬂo del hilo w d

el en-
7 &m&@@@s% que. uﬂw&m muy fejos yo querria conducirlos), esto habra te-

I

nido siempre la existencia de r;& «obras», de las «obras de artes. imm& lo

dice al principio de las Lec 1o7es de estética: solo’ &bmicm ante nosOros una
Vc,.‘m\kumg?r 6m, a saber: que hay obras de arte. Esta repre: ntacién
oS m uede proveer un WEEO de partida apropiado. La pregunta es enton-

ces: & es «el origen de la obra de arte»? Es significativo que mmS pre-




Facques Derrida

gunta dé z\nao

- i i e

: eidegger. -
Fste procedimiento de la pregunta se instala en una presuposicién

uno de los mas grandes discursos sobre el ar

?Erizazrz Predetermina mayoritariamente el sistema y la combinato-

[—— - B

ria de las respuestas. Lo que comienza por Qﬁ@rnmm mmtmﬁm el arte —la pa-

by it 3

labra, el concepto, la cosa— tiene una unidad y, mis ain, un sentdo ori-

ginario, un éryron, una “verdad una y desnuda' que “bastarfa con develar 2

través de la historia. %r:@ﬂbﬁ?@ﬁﬁm@%mvmm vwm@mmvoawmmmm?;@
tres vias de la palabra, del concepto y de la cosa, incluso del significante,
del significado y del referente, y hasta de una oposicién entre presencia ¥

H»@@ﬂbwmbmuﬁz\,ﬁ.

A wravés de la b
r.ﬁﬁi&ﬁ:@ el card
1

LSt mﬁ, la travesia en este caso puede denotar tano el
er determinante de la historicidad del senudo, co-
mo la ahistoricidad, w Eﬁo:@ atravesada, transida en direccién del senti-

P

;cu en el sentido de un sentido en sf mismo ahistérico. El sintagma «a tra-
de la historia» podria intitular todas nuestras preguntas sin forzarlas
mcw adelantado. Al presuponer el érymon —uno y 7 desnudo—, presuposi-

SR l\\()\).‘l\.vl( oA S

cidn sin la cual cal vez nunca se abrirfa la boca, empezando por m ditar la

v:__,mi,:_ mﬁﬁnm? de techne ES poner al amm.m&o el nicleo Law? @ﬁu
se ocultaria detras de la mul :EEN%& podemios pensa a que grie tiene un

= e i

2:5 O :F:; ain, que la suya 70 &s una historia o que solo es una si-
no para ser gobernada por este sentido uno y desnudo, bajo e el régimen de
su ém:;: interno, como historia del sentido del arte. Si creyéramos que
la oposicion physi 32\5“ es irreductible, si acreditiramos tan precipitada-
mente su mﬂamwﬂa 161 UQ% ﬁ.&mw\\,&%&w&h\\w\wm O wm.quﬁ? 105 ﬁOaI.JUMLJQwQMFMMm‘D\HOU
tacilmente a ﬁommm_‘ que el arte, no siendo ya magamwm es historia. La
oposicién naturaleza/historia tomaria el relevo analégico de EZ?\?%&%
Ya podemos decirlo, entonces: en lo que respecta a Ia Ewmc:p 1o§ encon
traremos frente a una contradiccién o a una oscilacién entre dos motivos
aparenternente incormpatibles. Se refieren, en suma, 2 una sola y misma
formalidad l6gica: a saber, que si la filosoffa del arve siempre encuentra su

mayor dificultad en imponerse a la historia del arte, a cierto concepto de
la historicidad del arte, se debe, paradéjicamente, a que piensa con dema-

siada facilidad el arte como histérico. Lo que estoy adelantando aqui su-

MDQ:%%Q&@Q:mm::Enozdoﬂzb?ns_so?@,w":mmgm_cﬁo.mwﬁo
juego anagramitico, que Derrida va a repetir a lo largo del libro, no puede reproducirse
en espafiol. [N. de los T’}
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Parergon

pone evideniemente la transformacion, de un enunciado al otro, del con-
cepto de historia. Este serd el tabajo del seminario fil_

PERE——-—

Qoﬁn bre el arte o la estética con una pregunta de este

et e A

Larter», «;Cudl es’el origen g& arte?s, .ﬁ@cm quiere de-

S e
iz Sd: Gt

Tm%%ﬁmﬁm CONns Qmpuﬂwmw Ya una W»Pw.ﬁ@w,ﬁ‘mﬁw E

arte se ver

T

ntonces Qd%?ﬂﬁa (oo pre- roB%wmmmﬁQ en ella. Una

s

Q@OEOE, fat q.;w;r: que sirvi6 m«m%owoa&mﬁﬁm para nomd,?;@ﬂ%ﬁ@ s¢

guirfa, como siempre, actuan do: 9. ejernplo, la oposicién entre el senti-
» contenide ntérno, % a m@me‘ Por. debajo de la diversidad
s formas histéricas del arte, de los conceptos del arte o de
las palabras que parecen traducir «arte» en griego, latin, germdnico, etc.
(pero el hecho mismo de cerrar esta lista ya es problemitico), se estari
buscando un sentido uno y desnudo. Este sentido informarfa desde el in-
terior, como un contenido, A.:mc.bmdmmbaoﬁm de las formas que in forrma.
Wmm‘wfmmmﬁmm,s\\@vmﬂ ngﬁm, acreditamos, entonces, tina fwﬁm de oposi-

wido/forma,

ate, r

apare nte

m,ﬂ@ﬂ\ cxter MQH. ﬁ«abmmxﬁQQ\OODQw@

, u_zmwmm%

Wﬁzr mewmmﬁ\m uﬂmwm\sﬂmrwﬁ(m; h v Wwﬁm estruc d%m, D.vaxwmnms

R S T xfsx\i,

interpretacion tr »%OS& de Tas vﬂ?i de arte. Se hace del arte

en mr:nwi un objeto en el cual se ww@ﬂmﬂmm distinguir un mw:zg: interior,

e P ———

To invariante .Y una mu tiplicidad de variaciones extern

5 g través de las

cuales, oMo si fueran velos, se intentarfa ver, o restaurar, el sentido ver-

5

&mmmﬂon pleno, originario: uno, desnudo. O bien, con un gesto analogo, al

@H@nﬂww«:\w C:

T SR A

lo que el « m:?vv quiere decir, se somete la marca «arte» a un

mﬁﬂvmmgnm 160 gww mmﬁmﬁ.ﬁwmao mavmm<mEmo enele

R i

zﬁo de

eyt Sy

rer decir aa ﬂomf OWS co ;%wm;o de arte, aun cuando su forma n
decir. Asi
qrﬁmbcc

e [N

que Q&S. ‘decir una obra mwmmﬁﬁ o mus

ﬁ I 5;:330 es a T 3::63%& mm? EFE y de las artes

M N

A«%nQ :ﬁf}vv . E—

I “T Boﬁ_c que, acelerando un wono

el ritmo, se llegarfa a esta colusion: « la cuestion («:Qué es el arters,




Facques Derrida Pdrergon
, «Cuil es el origen de la obra de arte?», «;Cudl es el sentido del arte o de , tura de estos dos discursos. Ateniéndome provisoriamente a su introduc-
| 12 historia del arte?») y la clasificacion jerdrquica de las artes. Cuando un ., cion, noto lo sigutenie: ambos parten de una figura del circulo. Y se que-
filésofo repite esta pregunta sin transformarla, sin destruirla en su forma, 4 dan en ella. Se mantienenén élfa incluso si su residencia en el circulo no
2 su forma de pregunta, en su estructura onto-interrogativa, ya hia some- ; dene el mismo estatuto, en apariencia. No me pregunto por el momento:
Hdo todo el Espacio a [as Artes discursivas, 2 la voz v al Jogos. Esto se puede " squé es un circulo? Dejo de lado la figura del circulo, su lugar, su privile-
verificar: la teleologia y la jerarquia la envoltura misma gio o su decadencia en la historia del arte. Desde el momenio en que el
de la TEB:; o R T A tratamiento del circulo forma parte de la historia del arte y se delimira asf
e A tanto como la delimita, tal vez no sea neutro aplicarle lo que solo es, ade-
! mias, una de sus figuras. Se trata todavia de un circulo, lo que redobla, se-
m ) fiala v abisma la singularidad de esta figura. Circulo de circulos, circulo en
- f! ..... lo filosotice encierra el ar- ¢l circulo cercado. ;Cémo se abismaria? un circulo?
fe ensu \m@dzrﬂ pero inmediatamente su \memﬁ,/wmwwc yre el arte ,m_wmimwmm 7 50 _ %memwmﬁm@ el abismo, este > seria el mﬁ&o‘,&mﬁm% volveremos a encon-
vez apresado enun cireulo. S ;. trar en el camin la cuestion del drulo. ;Qué pasa cuando se intitula una
"~ " Coino [a del tercero, la figura del cireulo se impone en la apertura de «obra de arte»? ;Cudl es el topos del titulo? ¢Tiene lugar, y donde en io
las Lecciones de estética y de ET grigen de g obra de arie. Muy diferentes en : que a la obra sé refiere? ¢En el borde? ¢Fuera de borda? ;En el reborde
cuanty a sus objetivos, su orientacion, su estlo, estos dos discursos tienen , interno? ¢En un por-la-t orda sefalado y vuelto a aplicar, por invagina-
en comun, tal ﬁw?& hecho de excluir —Io que termina entonces por for- . ci6n, adentro, entre ‘el céntro supuesto y la circunferéncia?, ;o entre’lo en-
-marlos, cerrar, be rdear, desde adentro como desde afuera. . cuadrado v lo encuadrante del marco? El topos del riralo, como de una or-
“TY% Riéra un marco a o — ;.y la; Qmmw.ﬂmzrwaa sia» desdE la instancia c mmn:ﬁ.ﬂf{%?mmmfwm:\% de urr fue-
e » ra-de-obra, desde el exergo de un enuniciado mas o menos directamente
‘definitorio, y aun si Ia definicién acta a la manera de un performativo?
: O bien el dtulo juega en ol interior del espacio de 1a «obra», inscribiendo
) S uno, el de H a su miés amplio I leyenda con pretensién definitoria en un CONJURLO que ya no domina y
! mwmm.wm%mm ALW wmwmowofmxQmmwimzmﬁgmgﬂf cidn, piﬁxmzwmx wmwwzbm , que lo nommaﬁwﬂ a é1, al drulo, como efecio localizado? S1 digo, por ejem-
: wﬁmw\ﬂm‘@mﬁwmﬁmw E{@wﬂmwﬁ@/&mmﬁ. Oto, el de H idegger, intenta, dan- u plo, que el circulo y el abismo serin el titulo de la obra que represento
, do un pasq atras, remontar Bﬂ&(wc@ todas las oposiciones que han do- ! hoy, como introduccién, ¢qué hago y qué pasa? ;El circulo y el abismo se-
H mmmwmw Ta Emm@mw,_mm,wm estética. Por ejemplo, dicho al pasar, la de forma | r4n el objeto de mi discurso y serdn definidos por él? ¢O bien describen la
- Thateria, con todos sus derivados. Dos discursos, entonces, “tan diferen- forma que fuerza mi discurso, su escena antes que su objeto, y ademds, una
) Wlmﬂ%m@wm,\mm, W(@mﬁﬁ.m;ﬂmﬂmwaﬂdmﬂmo mMﬂ\m,f:mmNEE Trarade Sirm- , escena arrebatada por el abismo a la representacion presente? Como si un
: w&mfm mwammmcmhmxwwmNEW(\QMQBQ‘W&WWM%%mlﬂﬂwzwm;ﬂ posible, sin embar-
pE & BORtE PO Y

an esto en comin: la su

g0, que teng bordinacion de todas las artes a la pa-

|

| ‘abra y, si no a la poesia, por lo menos al poema, a It a la lengua, al 2. A 1o largo de este capitulo, Derrida juega con los términos abitme y abyme. Los dos
. habla 2 la o inacid Saoe. Ihchiune. Syrache, New releer aqul 1 tienen la misma enmologfa v significan, en general, «abismo». Pero el sepundo se utiliza
: 1 1, 2 la nominacion (oage, Luchiung, opracse, ! em)r (releer aqui fa ] gia y sig P €L E g

Tercera %E:Bm wums.mm e B mﬁmws Tiverdad v el T e e en la expresion mise en abyme, que nombra la parte de una obra donde se representa, en

mis pequefio, la toralidad de la misma. Por ours parte, el verbo sabimer significa «<hundir-
se, «eStropearses o «arrvinarses. Nosoros vamos a traducir abime y abyme por «abismo»
y Sabimer y abymer por «abismarses. [N de los T1]

) 1. Derrida escribe judicative, érmino ailizado en filosoffa para referirse a los «jui-
,,,,,,,,,,,,, no ir mis lejos por el momento, en la lec- cios» 16gicos. [N. de los T}
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efecto del salto del e

Pirergon
[

e el circulo también debiese deseribir un circulo, y tal vez el
mismo que describe, describir un movimiento circular en el mismo mo-
mento que describe un movimiento circular, o describirlo desplazindose €l
mismo en su sentido; o bien como si un discurso sobre el abismé debiera
conocer &l abismo, en el sentido que se conoce Io que sucede, lo que afec-

ta, como se conoce un fracaso o un éxito antes que un og.mgc Eleireulo y

el abismo, entonces, el circulo envabismo L

discur

comienzo de las Lecciones de estética. Desde
las primeras paginas de la Introducaién, Hegel plantes, como si ‘empre, la

o N e
~

» acerca del punto de partida. ¢(Cémo comenzar un discurso filo-

: stética? Hegel ya habia rmmm_c la esencia de lo bello a la
et [ R

csencia del arte. De acuerdo con la oposicion determinada de la naturale-
za y el espiritu, y por consiguiente de la naturaleza y el arte, ya h

sbfico sobre la

&

fa plan-
teado que una obra filoséfica consagrada a la estética, filosofia o ciencia de
lo bello, debia excluir la belleza natural: Es en la vida de todos los dias que
hablamos de un cielo bello. Pero no hay belleza natural. Mas precisamen-
te, la belleza artistica es superior a la belleza natural, como el espiritu que
la produce es superior a la naturaleza. Hay que decir entonces que la be-
lleza absoluta, el telos o la esencia final de lo bello aparece en el arte y no
én la naturaleza en cuanto tal. Ahora bien, el problema de la Introduccion
no trae aparejada EJmﬂS dificultad en el caso de las ciencias naturales o

matemiticas; aqui el objeto estd dado o determinado por adelantado, y
con él, el método que requiere. Por el contrario, cuando las ciencias se re-
fieren a los productos del espiritu, la «necesidad de una introduccién o de
un prefacio se hace sentir». Como el objeto de estas ciencias fue produci-

do por el espiritu, por lo que conoce, este %me mmrmnmmn € en un cono-

mmﬁmmﬂc de sf, en el conocimiento de |

e N

PRSP S

- N e

uccién. Fsta autodeterminacion | Wmnnwm .mww,czoﬁ H,cowmm 145

mS,WEN:_.S de micialidad. B T espiritu debe introducirse en su propio pro-
(.Em:. un discurso mog.w lo %,F @nomsbm Enﬂoaaﬂmmm por st mis-
mo en si mismo. Hsta «?3% circular, esta intro- reduccién a si mis Eo in-
i,? ) que Z\, na una «f fﬁoimho:& A‘M\QSEQ?Q& g). Enla cleni-
cia de [o c&: ,& 658 s€ presupone, anticipa, precipita. La cabeza pri-
mera. Todo aquello por lo que comienza va es un resultado, una ofre, un

rity, un recultare. Todo fundamento, tod: Emgmow:

@ﬁo@: pi

A~
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cibn QWSQ,S:NN& ) habré sido un resultado; este es, con
te de la dialéctica especulativa. Las ?né sosiciones deben proceder de
ania «necesidad probada y demostrada», preci “n filosofia, no
puede aceptarse ﬁm% que no posea el ﬁmwmcs de ne ;E d, lo que quie-
re decir que todo debe tenera mm_ . \LQ de resnltado.»

Fstarnos, desde la introduccién, cercados.

Sin duda el arte figura una de estas produccic
cias a las cuales este se vuelve movm i mismo, retc
ve a su propio lugar volviendo® cir T mente. H
ru, es lo que se dice «ven» para ya ofrse decir «v
lo es lo que es, s6lo dice E,m:% QE.Qd amnwﬁ u&,&
yen circulo. Pero el arte sélo forma uno de sus cir
culo del Geist o del espectro (este visiante U.@mam ; 12
guest o Gespenst). El fin del arte, y su verdad, es |

3 ‘.:m,,c:v otro circu-
io cuyo fin, la verdad, habra sido la filosofia, etcérera. ¥ se sabe, sac
rémos partido de esto mds tarde, cual es la funcién ritmo ternario
en esta circulacién. Lo que hay que retener por zshora es que
mos el arte desde su fin. Su ser-pasado y su
te es entonces un circulo en un circulo de QRE?

o ;.\{\l.\\(!\\.\l.\.‘\ e . - e

e sabe, el resor-

Ac. ,f?_:r SUS PAsos,

JEN o m?r

estudia-

N J—

Hegel, en ¢l todo de l2 filosofia. (it sobre §f .Efﬁo A mz&mngomn se

o e e pitSaerp e

O?O\WQWD& a OS.:Om anill Qm. Ww/mg Fmdﬂhéﬁhﬁwﬁwmxu» an Qﬂmﬁ. +C:E; @_ CHPSMC D.:

el R

ios Qﬂnﬁcm de la mmﬁméo&S :T&omom en la que el ﬁF Rmotma una

7$.Cﬁbmﬁw:qﬂ_05 O m M& ﬁﬁpw ﬁrﬁym una 0;35\567,:\“@5 rv Fﬂﬂﬁw

[ la inscripeion de un cireulo en el
riamente el abismo, al abismo, en abismo. Para que

ne da necesa-

sal, el clreu-

lo mas pequeiic debe inseribir en su interior Iz fi mas grande.
L&@ abismo en la oxmmf i6m hegelianar anm_ﬁw a funta plantea-

el «hay» en

xistes 0 «X €5,

da de esta forma, no hay respuesta decidi c_m

estos enunciados? (En qué se %mm..m%:, mw «hay %w .

ui un protocolo
mo, al abigmo, en

4. 3@3@

a escribe el verbo revenir)y
AN tive revenant («espects

o

o

o
.

it

Pdrergon

abismo, por la problemdtica del es gibt, bay, da, y del es gibt Sein, abierta
por Heidegger), observo solamente lo iw%g? la respuesta detier
abismo, a menos que se vea arrastrada hacia €l por anticipado. Y puede es-
tar allf sin saberlo, en el mismo momento en que una proposicién del ti-
po «esto es un abismo o una puesta en abismo» parece destruir la in
bilidad de las relaciones entre la parte y el todo, la indecision de las estruc-
ruras de inclusién que precipita en abismo. El enunciado mismo puede
formar parte del todo !

St

_ metifora del circulo de los cireulos,

la formacién (Bildung) como enciclopedia filosotica. Metifora orginica,
finalizada como un todo cuyas partes conspiran. Metafora biologica ade-
mis. Pero también es metifora, en caso de serio, para el arte y para la obra
de arte. El todo de la filosofia, el corpus enciclopédico es descripto conzo
un organismo vivo o come una obra de arte. Se lo representa a partr del
modelo de una de sus partes que se vuelve entonces mis grande que e el to-
do del cual forma parte, del cual ella forma (una) parte. Como siempre, y
Kant lo ha formalizado de manera esencial, la comunicacion entre el pro-
blema del juicio estético v el de la finalidad orginica es interior. Al descri-
bir la precipitacién lemdtica, la necesidad de wratar el concepto de filosofin
del arte de maners anticipativa, Hegel tiene que recurrir, ciertamente, a la
metifora del circulo y del circulo de circulos del cual €l aclara, por owa
parte, que 70 es sino una representacion. Pero también a la meddfora del
todo organico. S6lo la filosoffa en su conjuito Amamﬁ\s& E:\S%\: ?) N0
ofrece el conocimiento del universo como una Gnica totalidad orgénica en
si, que se desarrolla «a partir de su propio concepto>. Sin ﬂﬁdaa nada de
lo que lo convierte en un todo «que vuelve a si mismo», este «inico mun-
do de verdad» se contiene, retiene y retine en él mismo. En la «corona»
de esta necesidad cientifica, cada parte representa «un circulo que voelve
sobre si mismo» y que mantiene con los otros un lazo de solidaridad, un
entrelazamiento necesario y simultaneo. Se ve animado por un «movi-
miento retrégrados (ein Riickwdirts) y por un «movimiento progresivor
(Vorwéirts) a través del cual se desarrolla y'se reproduce en otro de mane-
ra fecunda cfa?&mi Asi, para nosotros, el concepto de lo bello y del ar-
te s «una presuposicion a%g por el sistema de la filosofiax». La E@m:sS
«;Qué es lo bello?», solo fa filosoffa puede plantearla y Hmmtosg o1z Jo be-
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ilo es una produccién del arte, es decir, del espiritu. La idea de belleza nos
es dada por el arte, circnlo en el interior del circulo del espiritu y de la en-
ciclopedia filosotica, etc.

Antes de comenzar a hablar de lo bello y de las bellas artes, serfa ne
cesario, entonces, y en derecho, desarrollar el todo de la Enciclopedia y
de lz gran rcmﬂi Pero como hay que comenzar, de hecho, «de modo f
mitico, en cierto sentido» (sozusagen lemmatisch) por anticipacion o preci-
pitacién de la corona, Hegel reconoce que su punto de partida es valgar,
¥ su Emmmmwc::;_ filoséfica insuficiente. Habrd comenzado por la «repre-
sentaciéns (Vorstzllung) del arte v de lo bello para «la conciencia ordima
via» (i gewdhnlichen Bewusstern). El precio a pagar puede parecer muy a
to: se dird por ejemplo que toda la estética desarrolla, explicita, extende
las representaciones de la conciencia ingenua. (Pero este negativo no se
anula enseguida’® A partir de la pagina siguiente, Hegel precisa que se jus-
tifica, en un circulo de circulos, partir de cualquier lugar. «No hay co-
mienzo absoluto en la clenciax».

Punto de partida elegido, en la representacion ordinaria: hay obras de

e i s ...

al-

- ety

arre, las tenemos delanie. de7iosotros ef 1A memmmmsﬁmﬁoz (Vorstelinmg). i Pe-

o en :Cm s€ H.GGOSCA.,@ 7HC se trata mmm una Oﬁmmﬂwo“ﬁ wﬁwprnm Va Amvﬁ.ﬂ.wms

o L V,»Mt s gt S\b\..\v«.\m o

ta. A ng pPaso Pﬁﬁﬁﬁd plo, sin enormes protocolos tedricos, juridi-

.\scxxuéx&\
cos, @orzpow, etc., el limite nma,m el «Bay» y el «<no hay» «obra mm arte»,

fo—

e

entre una «cosa» y una «obras, una «obra» en general y una «obra de ar-

RSO U VS S

s o g SESRISSY. = SR N . S

tex, vacila. Dejemos. ;OQué quiere decir «dejar» (ver, hacer, ver hacer, ha-

e e

cer ver, mandar a hacer, dejar como un resto, dejar como testamento), que
hace «dejar»?, etc. T

- no es wumf, rerto EMMQWPmmﬁm que

j de 2%

glo después, una meditacién sobre el arté comience por girar er un circu-
lo :J_iomo ::35.% que ?oﬁ@wmc dar un paso mas alid o mis aca del todo

onto-teologia occidental. Ef origen de ln obra de ar-

[POCR N . (=N

te tomara E;E_no para un sal ensura

to inconmensurable. Ciertamente, y damos

a continuacién, escuetaiiente, &m,.mwoﬁ indices, a la espera de una lectura
mis pacienie.

1. Todas las oposiciones que sostierten la metafisica del arte son cues-
tionadas & p

0 nl {ﬂﬁimn
mmﬁﬁ%a

B

o T

mmiun:_mw Ia Lm forma y materia, ct m..@m_an s1s

510 se {leva a niuo en nw o amnﬁcmmo &m un cuest Jo ariento

bh L JL Gy ol

: Ammmm@o QS H\mﬁmmsq%&v para. m%@ﬁcmx Después de haber re

Pirergon
ser-obra de la obray | ser-cosa de una cosa en todas las ¢
sostienen. 1 is:0 menos S%rCEES:m 83 Eo;
eton, S\Nﬁ
5 loindica el ?@w@&e el arte se &E@Sﬁmﬁomﬁ. aqui a partir de

la :O%?WR ad ;n E muerte. ﬁ@m_g@ que el arte mm@Eom DEro su mier-
egger no | »& adel mam 0) «tomarin algunos sigl 0. [

A elnh

,fbm_w QL u:, @u\yme?%%os ai

eﬁw qm se sitda en ? resonancia de las thSN? de Hegel sobre la Estética

[N —

desde el momento en que. piensan el arte como un «pasado»: «En la me-

\(3)! 2 bt DA st

ditacién mds comprensiva (umfassendsten), porque estd pensada a msmg de
la metafisica que posee Occidente sobre la'esencia del arte, en la Lecciones
de Hegel sobre la Estética, aparece:esta proposicion: «Pero ya no tenemos
una ne vmﬁ;ﬁ bsoluta de presentar (zur @mxﬁ%@&@ un contenido bajo la
forma del arte. El arte, en lo que se refiere a sumas alta mmmﬁbwm%w; esun

e n/&x%.\? o P e N

seria irrisorio elidir ésta proposiciénicon el pretexto de que ciertas obras
de arte han sobrevivido a: éste veredicto, posibilidad que no ha escapado,
como lo imaginamos, a su autory Ew&mmmma contintia: «S56lo mmwémwm% la
“pregunta: sel arte es todaviaun modo (Weise) esencial y neces sario segun el
cualla verdad decisiva [decidante} adviene { m&m?lav para nuestro fm?,;:
historial (geschichtliches), o yano lo es? Pero si ya no lo es, entonces
‘siste Ia E?:on de saber por qué: La-decisién a @3@@&8 de la «mcwomf
cién de Hegel todavia no tuve lugars. Por consiguiente, zn_%mqnm inte-

g T e P e

rroga el arte, y mds precisamente la obra de arte, Como uin a advenimiento
,0 como histor 2 de la verdad, pero de una %&m& que @5@.@% pensar mas
all7 o mids aci m.\wwﬂwwﬁmﬁﬁ mis alld o mds acd de Hegel. Dej emos por
el momenio. .

3. ﬂ%nma indicio, todavia evacado en el Pogfacio: lo bello noves relati-
vo al m o al «gustars (Gefallen) como siempre se 10 habria presupues-
to, sobre :é: con Kant. No nos apresuremos a traducir: lo bello mds alld
del principio del placer. Serdn precisas algunas mediaciones, pero no van

2 faltar.

mis alld del placer, por cierto, pero también el arte mas
lo, de : e ;...WS como de la calistica :‘Hom& dice que prefie-
re el «téri de estética antes que esta palabra). Al igual que
o1 Ve ..Eﬁ.a..smn:wi del arte universal, Heidegger colo-
ental en \._ centro de su meditacion. Pero para ?wﬁ:, de
otra manera la historia de su esencia en relacién con la transformacién de
una esencia de la verdad: la historia de la esencia del arte occidental «ad-
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mite tan pocg ser concebida a partir de la belleza tomada por si misma
como a parar de la rxﬁazmsﬁm éSa (Erlebnis)y>. E
en alguna oportunidad, concluye Heidegger, un «conc retafisico»
mwuw% acceder a esta esencia. Nada excluye que esté rcz,,:dao para no
cceder a ella, para no ajustarse a lo que se manifiesta con el nombre de
arte. ¥ que Heidegger va lamaba «verdad», aunque corra el riesgo de
buscar esa verdad &&%o o mds aed de la determinag i6n metafisica de la
verdad. Dejo por el momento este «debajo» o este «mas

&@ la vertical.
Ateniéndose a estos indicios preliminar

e S L

rece como la < -« m@

Lo el

dcion» w«wm&wwmw en Em Lecciones de ﬂﬁmag nm Emv

o et

o0 su ,55:5;: que

~i» pendientes

ericiGn no- idéntica, &(&

ue atn retiene la p&wntw rmmn:w? a

MLC amwm%m wr,mwm,tm\wwzi

s €sta A/ﬁmwunwﬁ MQva UOMQ, mﬂﬁﬁgﬁﬁ.m la Aﬁfbmyﬁgr:mvv

ca. Sin embargo, ¢y

e i e T e e

i\a_.azm: «repi Mm:@o_? con mayor profundidad? (No hago mds que de-

R A

finir un riesgo, y no digo ni siquiera que Ew&ommi. lo corra, Sim lemnen-

te, ni, sobre todo, que no E%m que cor rerlo e ~:Em%§ circunstancial por

@L-.wmn evitarlo a ns&ﬁimm precio, uno se puede prec 6:5 rambién hacia

S, it

la salida maﬁ:\.on&u a nymlﬁmsﬁﬁ empirica, el v

i

ranguar %iﬁ@bt&ﬁ;

o e

al o espontineo.. K.Emmo* (quién dice que _Sﬁ que evitar_todos estos

VY sin mm,&e,co L:ﬁ idegper tambifn se

e

_m ,MOJ OOHf K\T

; ,
mﬁnvmo 57 0¥ el riesgo. m/n,«mmmwé
quedara, g jo la presion lemas

tex del arte. que aceptaria como hilo wcma wctor (dici

Gtra S&.\ €n Ta “r

por ej 53@

Lol L
LB i S eted st

rambién «hay obras de arte ;.,:mge am :o%,uﬁowvv

e el

tos fan oomowamw de <m5 @o oh, mﬁ ‘

e i G 2l

deposita aqui el «celebre ¢ n Gogh que

fm pintado 2 menudo zapatos semejantess. Los an o. Por otra Qp?ﬁ estan

H

abandonados, desarados, se lo

0s tomza o , en-
trelazando este discurso con oo, vol ) 2 fi@ lo T e de-
3o aqui, de manera aparentemente tan gvma:? . sobre lo

que vuelve a dejar, atar, qu.&f? sz, Lit O ma
wﬂaw atin, mucho més tarde, a lo que d id
lazamiento» (Geflecht), del «lazo que ;5
v del ,AOWEEQV\ en Der Weg z

xmxﬁo, Y mis

-

Farerpon

riddicamente un lazo: arriba
ete. Efigie y ficcion

abzjo,® adentro afuera, izquierda derec

y en esta repeticion descol-
mm% es menos sorprendente ver esta mediracion, cerrada sobre
rencia a Hegel, abrirse por una revolucién creular cuya retorica, al menos,
se parece mucho a la que habfamos seguido en la Introduccion a tas Lec-
ciomes de estetica

Por qué un ﬁ:ms_o Esquema del argumento: buscar el origen de una

ot T et e

una refe-

y por dénde es lo que e

T el

cosa, es buscar aquello a partir de lo cual'y 5 bus-
R .
car Su Qomm@aw:m esencial, que N €5 su Cia en empirico. La obra de ar-

et i P

te @moﬁrs.m del @Bmgw se dice. ;Pero qué e

RO -

B g - R I

S un artista? | .,\_ Acm produce

obras de arte. El ¢ oémms en del artista es la obra de ﬁ:u m_ origen de la obra
e i

de arte es el artista, «ninguno existe sin el c::v A partir de entonces, «ar-
tista y obra exisien en si mﬂw.ﬁmoﬁ» en su Sr:: :r&& AE\SE&? ZIUg) €1 V-

et
ot Ntation

tad dein Tercero. Qﬁﬁ.\u ein Drittes) @:n es en Bpr;;a el @w mero, a

SNEN

% deé donde extraen también su :cﬂ

R P

es el arte? Mientras nos neguemos a

s P b

esta @Hmmdﬁn“w AA,):#FVV €8 wmvw\w Mwﬂm C@; wuﬂib. [ x& mw se QAZQHE :JL@H ﬁGM. A X
el arte AImLE

, eStamos Zroﬁ%ﬁmgm obligados a darnos el hilo conductor de una
representacion. Y es la obra, el hecho de que bay obras de arte. %m:n:vz
del gesto hegeliano en la necesidad de su lema: hay obras que la opinion
ordinaria designa como obras mn arte y son las que hay que interrogar pa-
ra descifrar la esencia del arte. (Pero en qué se reconoce, comunmente,

que se trata de obras de arte si no se posee por ,.EQ,SSQC una especie de

@wm o@:d%bfoz %u I esencia del ar te? Fste n;nr_f,r.@::m €utico no_ tie-
mal sing _m apariencia, ;riﬁam de un QHQ;Q Vi
e Ny N reme "

se trata de escaparse sino, por el contrario, gn §.§N§3m en €l y de reco-

[

mwmlc «Entonces tenemos que meamﬂmﬁi el r:,oa_o (den. 3@.@33 g e&\ zie-

\umﬁm Zm:mmxﬁgﬂ ni del ﬁmow de los casos fzo&&&c‘ nj de una falta

xxxxx Putintt Nt s R

gel). }mma.ﬂm&m en un camuno meQmE es la fuerza, y permanece ﬁ en ese

Sl

Camino, €s F fiesta del pensa 8358 51 se M:rd:o _que pensar es cm o:Qo

A RN

ne de _Qm:,o v e

S

!5\ PRz

[ [S——— e M S

5. Derrida escribe desus dessous n_cm significaarriba abajo» pero también «patas
oleto desordens. [N de los T}

arri-

> O e COMm
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(Handwerk)». 1) ade

33:% en ¢ el camino circular invoca, por un lado, un
lor artesanal, cu

I, deloficio de pensador y, por oiro lado, nna

del cerco, de la resis-

~ e e e e e

tenicia, de la T:H:; fad. El «es necesarios d& esté COMproimiso Se encami-
na hacia lo que, en Unterwegs zur Sprache, retine, entre apropiacién y de-
sapropiacion (Ereignis/Enteignis), el paso, el camino a abrir (eimen Weg
babrien, be-wegen), el trazo de apertura Q@%&a& y el lenguaje (la lengua-
habla: Sprache), etc. Aquello que, mas adelante en el texto, une todo el
juego del trazo (Riss, Grundriss, Umriss, Aufriss, Geziige) al de Ia estela, de
la estatura o de la instalacidn (thesis, Setzen, Besetzen, Gesetz, Finvichien,
niz,wiw Ge-stell, palabras que renuncio a waducir aqui), pertenece a esta

y del paso que alinea el circulo 2 la apertura lemitica de Bl origen: «..si
se Aﬁ:::o que pensar es un oficio. No solo el paso capital Alﬁ%%w:wc
de 1a obra hacia el arte, en tanto que paso de la obra hacia el arte, es un
circulo, sino que cada paso que intentamos circulacen este circulo (kreist

i diesemn Kreiseys. ;J

a rcﬁ} COMO eXperiencia del limite,

@Q.F:rz (

mﬁvmmgb ; i:a

Sino E?u: H rf :Fr%:.? wFSv? ?%m_m,ﬁmnmgl

o no romper < lentamente el clrculo {(que enton-
e vengaria), i:::la resuel Wf nente, auténticamente «%33\@4%3?&
?ww tichkeit). 1. eriencia del cérco circular no cierra nada; o @M: ece
m 14 falta ni E ne mmai d. ?% eriencia afirmativa sin voluntariSmo, sin
ac:#;r.oz transgresiva: no transgredir la ley del m:a:wo y de la marcha

me:? B:ONE l,ﬂ Wo ellos. Ein esta fidelidad consistiria el pensamiento. El
deseo de ,woo&oﬁ a través de esta repeticion fiel de 3 n:nic.,,.m lo ann in-
r »:@Sao no estd ausente. E deseo Ln un auevo paso, aunque fuera un

6. El término utilizado por Derrida es engagement que significa «adentrarses pero
también «compromisox. [N, de los T']

44

Parergon

- zuriick), hga'y &%&hm esta marcha. Lazo sin lazo, m an-
circulo sin liberarse %, sii ley. Paso sin paso

entonces interrmpo aqui, provisoriamente, la lectura de Ef
origen. A -
El cerco del circulo pre ecipitaba al abismo. Pero como toda produccion
1z del abismo venia a saturar wo\‘mmm ahonda.

Es bastante decir: abismo y satira del abismo.

L2 fiesta, la «fiesta del mmwﬁwmsmmgvv mmgam des Denkens) que s€ Inscri-
be en el Kreisgang, en la marcha circular, (de qué goza? > De abrir v, alavez,
de colmar el ‘abismo. De 055@5 den Kreisgang voliziehen.

Interrogar el efecto qo:ins Nunca lo dejarfamos escapar si el abismo
flegara a ser insuficiente, si tuviera que quedarse —indeciso— entre el sin-
fondo y el fondo del fondo. La operacion de la «puesta en abismo» siem-
pre se ocupa (actividad, posicién atareada, dominio del sujeto) de qowmwm,
en algtin lado, el abismo, ?Emma de abismo, el lleno del mgﬁma ’

5

«un tercerows (ein Drittes) garandza la circalacién, re-
erco. La _.S:F tercero, elemento v medio, cuida la enirada en €l
! ico o en el circulo de la “dialéctica especulativa. El arte
ver Lﬁm ia filosofiz determina el arte, lo domina y lo
iria del sentido o en la enciclopedia ontoldgiea, le asig-
% Br%ﬂ::

mA

circulo

Emw» surol Cs

wda
1STO

- es mgs o menos que ambigua. Encre
cipar, puede tocar los dos bordes. Pe-
y no lo agota. Lo que permite creer —a
g e incluso no volverse hacia ninguno
iera rwn? ia estructura de la oposicion, ni QL vez
nto que esta necesitaria una mediacion.
spozfs. en relacion con toda la maquinaria de la
.,m,m z ﬁam\wﬁﬁwu setzUng). Al darle el nombre fi-
1 economia onto-enciclo-

:FL m

pose | ,\QFEKS\E
losético de arte, _o
pédica yenlah

¥
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_,.!,;,,. w el _:ms: que E/ origen de
noce z M

ncia ;m_ arte i moHo m
,.mwmm _‘zﬁo Q, a v&. w gm E, ritic

Lo que v T para la dia Hm ctica espec
mente en las Lecciomes: v

—tercer libro— que puec W sm n% ‘oplarse
335?&& criticas de la razén m:,:s A, eculativa y pric

S e,

1 abismo) aparentemente SE:& Tm tercera mo%?
o, hubiers podido pensarlo, es decir, : pawmlo ?:«:L

w icion infinita. «La filosofia kantiana no solo ya probs

» en la reconci-

necesidad de ese
punto de reunién Q.\wwﬁ.x@&swﬁi%e, u,:wo que también lo reconocié de

manera wﬁbhwmm pr O<F%C S H@@M(:ﬁﬂm C16m Hx\m wflﬁmﬁ

ot

Uritica supo iden-
65 (; ‘:QE@ para re-
araleza, (o5 fené-
rfuera, eic; Pe-

xisEat] Emmmo nung

tificar en el arte Am: general) uno de fos

solver QNS@Q %: la «oposicién» entre el espir ?\
wacw internos y 1os fen6menos externos, el ade
ro maoymam&.ﬁa in i Emdg una «falta» T&Sm

teoria de la E,_m?%a& y del juicio (reserva de prin a_aﬁ en El ori-
mmx& Confin a, uni uﬁﬁ.& la reconciliacién morT ,MM no es efecriva, Las
Leceiones deben mrcrn esta falta cuya estruciura tiene, como siempre, la
torma de una m::iwﬁioa representativa. La reconcilizcion solo se anup-
cia, se representa en la tercera Criziea bajo la forma de un deber, de un So-
ller: proyectado al infinito

Y se trata efectivamente de la apariencia.

Por un lado, Kanr declara «no querer o1 poders (§22) examinar si ¢l
«sentido comtin» (representado aqui como norma indeterminada, no
conceptual y no intelecrual) mﬁwﬁ e como 359@5 constirutivo de la posi-
bilidad de la experiencia estética o bien si, a titulo regulador, la razén nos
ordens producirla (hervorbiing E@ con rmmm mas elevados. Fsre sentido co-
mun no cesa de ser pr &:T:mﬁ por | e sin embar-
go de analizarlo. Se podria mostrar iF este suspe antiza la compli-
cidad i de un discurso moral y de un culturalismo empirico. Necesidad per-
anent

TQ, otro lado, recordando la division de la filosoffa y todas las oposi-
ninado las dos primeras Criticas,
Kant M\:&RQE ¢l plan de una obra que podria reducir el «enigma» del jui-
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cio estético y colmar una falle, un chivaje, un abismo (Kuft): «5i entonces
un abismo cuyo fin no se divisa (ungbersehbare Kluft) se establece entre el
dominio del QS,E@?C de la ::E?:a?f es decir, lo sensible, y el %.E:::‘,
del concepto de libertad, es decir, lo suprasensible, ;n;:,::::.m que nix \E.
mmw::n (Ubergang) sea posible del uno al otro :,,E medio, @:::anw del uso
reérico de la 1 ‘NQE como entre mundos tan diferentes que el pr NEro no
pueda tener ninguna influencia (Einfluss) sobre el segundo, este Fsm sin
vam:uo (s0ll ¢ em\: tener una influencia sobre aquel {...] Por onsiguiente,
tiene que (muss es) haber un fundamento de la S:&«Sw (Gromd der
\RN.&.%V 2? @rm_o metdforas o analogias vecinas: se trata nuevamente del

P

vm@m p rum/ao m:_b;of < n_m F :,mwc,u:::?i _;B;

rente &m mem r& puente (Briicke) entre una y otra orilla. Llama ra esto

unalogia, no quiere decir nada todavia. El puente no es uns analogia. Il re-
curso a la ugwomg el conicepio y el efecto de analogia son o constituyen
¢l puente Tismo —tanto_en w Critics como en toda la _potente tr: ,_: 61 a

e e PO

e B

la cual esta atin @Z% ece. La analogia del abismo v del puente por enci-

ma del 2 Tmﬂo es una “analogia para decir que tiene que haber m?n:ﬁf

mﬁmﬁﬁm G 1 mDmHO ria entre dos PFSEQOV .qum; itamente Tnﬁwﬂomwobm

b \./)..\.\\\} e » Pt

B N S E—

tercero para pasar el abismo, cicatrizar la apertura y pensar la diferencia.

-

En sintesis, un s#zbolo. El puente es un simbolo. Pasa de una orillz a la

s R

onS y el J::UGHC €s un puente.

El abismo invoca 2 analogfa —recurso activo de toda la Critica—, pe-

ro Ja analogia ; se abisma sin fin desde el EoBEﬁo en que hace falta cierto

ST Sy

arte para desc A :u; mb&omrggogm el j juego de w.m m?ﬂ_omz
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ha sido publicada en
ro 5 de Martin Heidegger y los
zapatos e Van Gogh. Tomo como pretexto un ensaye de Meyer Schapiro publicado en el
mismo nimero de Mdculs, con el drulo «La naturaleza muerta como objeto personal». Se

rimera parte de este «polilogos (@ N + 1 voz —femening;
3 de la revista Mdeula, deniro de un conjunto indrulad

rrata de una critica a Heidegger, mds precisamente 2 lo que dice sobre los zapatos de Van
Goghen El origen de lu obra de arte. El ardiculo de Schapiro, dedicado a la memoria de Kart
Goldstein («el primero —dice el autor— que dirigié mi arencién hacia este articulo (E/ ori-
gem de L obra de aree] presentado en una conferencia de 1935 y 1936»), aparecié primero

- AT ae T y Ve - N ~ v N .

en 1968, en The Reach of Mind: Essays in mermory of Kure Goldstern (Springer Publishing
. . J | & AR ALy

Company, Nueva York).

LR

Y sin embargo. ¢Quién decia, ya no lo recuerdo, «no hayfantasmas

“cuadros d »? Pero aqui se rata efectivamente de una

en los cuadros de Van Gogh»?

R L Tl e e

historia de fantasmas. Aunque habria que esperar a ser mas de dos para co-

menzar.

—Para emparejar mis bien, e incluso mas de tres. ;

—Aqui estin. Empiezo yo. ¢Qué pasa con _omwmmmmowﬁﬁsmgngwom

zapatos? :De quién son los zapatos :De qué son? ¢E incluso, quicnes
son? Aqui estdn, las preguntas, €s todo.

—:Van a quedarse ahi, depositadas, dejadas al abandono, abandona-~
das? Como zapatos aparentemente vacios, desatados, esperando con cier-
to desapego que vengamos, que digamos, que vengamos 3 decir lo que ha-
ce falta para volver a atarlos?

o que quiero decir es que habra habido algo asi como el empare-

o que

o

jamiento de una correspondencia entre Meyer Schapiro y Maran Heideg-
ger. Y que tomdndose la molestia de formalizar un poco, volveria, esta co-
rrespondencia, a las cuestiones que acabamos de depositar.

__Volverfa. Vofver tendrd una gran importancia en este debate! (vrm-

| Derrida utiliza el verbo revenir. Ademds de «volver», este verbo significa, entre
otras muchas scepciones, «corresponder» y «querer decir». El aucor juega con todos es-

tos significados. V. de fos 1.

N
~1
—



© portancia, tambien) I menos si se trata de saber a quién corvespond
viennent> y a qué vuelven cie apatos, v quizds los zapatos en general.
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‘chan al paséante en medic rd evitar precipitarse
“ner los pies en la rampaZ): si se trata de saber qué ganancia <revenis> pro-
duce avin su aﬁ,m:ona\@?m& de uso, qué plus-valia desencadena lz an
Gi6n de su valor de uso: fiera del cuadro, en el cuadro y, en rercer lug:
como cuadro. o par: : nuy equivoca, er

dad de pinrnra: siose

no 0 can

o

!
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sidén muy equivoca, ¢
paso de espectro <revenait>, citad

ghost of my other bYe
n..ﬂ.w:,\_o;,u@dwH‘

decirlo con una expr

 de

Vincent
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£ en otra | Tnut Hamsun); si se rate de sa
o 1 .
i6n son habi 1

los mi
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. jué som, ¢ 3
quién, de qué, estas cosas?). En resumen, ¢qué quicre decir <rev

A quién corfesponde <reviens>> A quién, 4@ qué restituir, I

roda
r, suje-

esto? ¢
tarios justamente

—a qué ntmero <pointure> justamente, a medida, adecuadamente

5,51 al menos se trata de saber, volver
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Facques Derrida
—Aun no lo sé. En todo cas TGOmmmmh no tiene ninguna duda sc
g.m este tema, se (rata de un par-de- zapatos- de-campesino QS.%&N%
Bauernschube). ¥ vuelve, ese todo ndis Os Z , esta cosa~par, ¢ .r; Campo Y

a r campesino, incluso a la campesina.

pregunia, estd seguro de la cosa antes a ita. Parece
ser. Bl otro, que no estd en absoluto de acuer e una madu-
ra reflexion, treinta y tres afios mdés tarde, exhibiendo _mm s de convic-

ci6n (pero sin ir mis alld y sin plantear otra pregunta): no, PH

y €ITOr v pro-
yeccion, si no engafio y falso testumonio; vuelve, ese par, « ela ,Mrama

—de dénde proviene su certeza de que se trata de un par de zapatos?
:Qué es un par, en este caso? ;O en el caso de los guantes y otras cosas si-
milares :
—_Atin no lo sé. En todo caso, Schapiro no dene ninguna duda sobre
este tema, ni deja traslucir ninguna. ¥ mmm@sp él, SHF@: ese par, gm la Qc-

dad y a lo citadino, incluso a ese «man of the town and city», al

del cuadro, a Vincent, que porta tanto el nombre @m Van mj ﬁ como los
Zapatos que parecen 89@53&@ a él 0 2 su nombre de pila, en el momen-
tO en gle recogeria entonces, COn Un «€so me COrrespon T <revient>»,
esos objetos convexos que ha retirado de sus pies

— estos objetos huecos de donde se ha redrado.

- —FEste es apenas el comienzo pero ya se tene T, impresién de que el
par en cuestion, si se trata de un par, bien podria no corresponderle <re-
venir> 2 nadie. Las dos cosas podrian entonces, mrmn?m no estuvieran be-
chas para despuniarlo, agudizar el deseo de atribucién, de reatribucion con
plus-valfa, de restitucién con el beneficio de una rewribucion. Des afiando
el #riburo, bien podrian estar hechas para quedarse-ahi.

-

—:Pero qué quiere decir en este caso guedarse?

— Planteernos como axioma que el deseo de airibucion es un deseo de
apropiacién. En materia de arte como en cualquier otro dominio. Decir:
esto (esta pintura o estos zapatos) le correspone de <revients 2 X, quiere de-
cir: eso me vuelve por el desvio del «eso le corresponde <revient> a (un)
yo». No solamente: le corresponde exclusivamente 4 tal o cual, al porta-

(S

e

de asia una

Restituciones

dor o a la portadora («Die Biuerin auf dem Acker wigt die Schube... Die
Bituerin dugegen trige einfach die Schube», dice uno de m:cm en ch\ﬁ «They
are clearly pictures of the artist’s own shoes, not the shoes of @ peasan», replics
el otro en 1968, y yo subrayo) sino eso me corresponde <revieni> con ex-
clusividad, a través de un corto camino de desvio: la idenuficacion, entre
otras muchas identificaciones, de Heidegger con lo campesino y de Scha-
piro con lo citadino, de aquel con lo sedentario mwm:mmao, de este con lo
emigrante desarraigado. La demostracion continuara porque, no lo dude-
mos, en este proeeso de restitucion se trata también de zapatos, inclusc de
zuecos, v si subimos apenas un poco mas arriba, por el momento, de los
pies de dos ilustres profesores occidentales, ni mas ni menos.

—Se rrata clertamente de pies y de muchas otras cosas, :r@c:_nbgm :

que unos pies sean &mo y alzo que se mmmn a identificar consigo mismo. [n-
cluso sin ir a buscar, en otra parte o mas arriba, la restirucion restablece en
sus derechos o en su propiedad volviendo a poner de pie al sujeto, en su
estancia, en su institucion. «..the erect body», escribe Schapiro.

—Consideremos entonces [0s zapatos como un instituto, un monu-
mento. No hay nada natural en este producto. Heidegger se interesa por
el producto (Zeug) en el analisis de este ejemplo. (Para simplificar, man-
nmmu;ﬁon la version de Zeug como «producto». Es atlizada en Cominos...
para la craduccién de El origen de lo obva de arte. Zeng, es necesario preci-
sarlo v recordarlo en adelante, es sin duda un «producto», un artefacto,
pero también un utensilio, un producto generalmente uul, de alli la pri-
mera pregunta de Em&mmwmf sobre la «utili dad»). Sobre este artefacto,
uno dice, antes incluso de mnterrogarse o de plantear cualquier owa pre-
gunta: este par le corresponde <revient> a uno (o a una). Al otro, respon-
de el otro, pruebas en mano, pero sin otra forma de juicio, v uno no le co-
rresponde <revients al otro. Peroen las dos awribuciones se vuelve ral vez
2 lo mismo por un breve camino de desvio, a un sujeto que dice yo, a una
identificacion.

»

»

—Y esos zapatos los conciernen. Nos conciernen. Su desenlace es evi-
dente. Desanndados, abandonados, desatados del sujeto Awoh.ﬂ.mao& deten-
tor o propietario, incluso autor-signatario) y desatados en s mismos (los
cordones estin desatados) -
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Facques Derrida

__desarados uno del otro, incluso si estn emparejados, pero con un
suplemento de desenlace en ¢l caso de que no formaran un par. Porque,
cde donde les viene 2 ambos, quiero decir a Schapiro de un lado v 2 Hei-
degger del otro, la certeza de que se trata aqui de un par de w%mmo% (Qué
es un par en este casor (Vana hacer desaparecer mi pregunta: :Es para no
escucharla que ustedes sceleran el intercambio de estas voces, de estas t-
radas desicuales? Sus estrofas desaparecen més 0 menos rapido, entecor-
tadas v entrelazadas a la vez, juntas en el cruce mismo de sus Mmmmﬂéﬁmwog
nes. Cesuras aparentes, no me lo negardn, ¥ multplicidad completamente
Sngida. Sus periodos carecen toda ,,E de ongen enumerable. de destina-

cién, pero uenen en comun I4 sutoridad. Y me manpenen aiziada, 2 mi
rmisma y 2 mi demands, v al FISMG tempo me evitan COmo a una Catéstro-

fe. Pero inevitablemente insisto: squé es un par o et caso?

—desarados de todas maneras, no$ CONCIErNEN O NOS miran, boquia-
biertos, es decr E:mom dejindonos _Sr lar, anﬁozom:maoﬁ frente a aque-

e doT s

os dos gran-

1165 que los hacen hablar ?U;: hat gesprochei. dice uno de

_des interlocurores) v & los que ellos hacen hablar en verdad Sé’ &?mﬁgs

sensibles, hast el ataque de risa H:Ew?r}mgizﬁ;m retenido, 2 _o comi-

cO de _Zg PDu{w. Frei J«m a SS Cmnhwﬂ :v tan utIG1C de si w._ﬁthO wbbmvﬁijj.s‘

w lemente, la cosa, par 0 no, 11 ie.

© - Habria que Jlver 2 la cosa misma. Y no sé todaviz de dénde par-
dr. No sé si hay que hablar o escribir acerca de ella. Tener un discurso so-
bre ella, o sobre lo que sea, es quiza lo primero que hay que evitar, Me han
pedido un discurso. Me hen puesto un cuadro ( wmmo cudl precisamenter)
y dos rextos ante los ojos. Acabo de leer, %cq primera vez, The still Life s
a Perconal Object - A /Em on .E:&mrwm: grd Vi Qaiq Y de releer, una vez

mas, Der Ursprung des Kimstwerkes. No vov & r..d,mnw la crénica ¢e mis lec-
&

ry.\,. L

3Y.

uras anteriores aqui. No voy a retener 1ids que €sto, pard < mipezar. Si
pre he estado conv encido de la gran nece sidad del cuestiona uniento hei-
deggeriano, incluso si se repite aqui, e ﬁ peor v en el mejor f,mmmmu del
término, Ja filo soffa rradicional del arte. Y quizis en esta misma medida.
Pero = cada lectura he percibido el farnoso pasaje sobre un «cél bre cua-

dro de Van Gogh» como un momento de amm%ogbzuﬁzc pa tético, irri-
sorio, v sintomatico, s 55256 -

—:Qué significar

(274

por Tycﬁq ger en t

JCESTIICEOHES

—Aqui no hay que tener 4&3 hay que ?%Dﬁ?ﬁmc hacia la res-
puesta. La pr :ESC% del paso es ﬁ& vez lo que nunca habremos ro%%
evitar ante la provocacion de este «célebre cuadros. Este desmoronamien-
to meé interesa. Schapiro lo detecta ambién a su manera (que €5 también r
de un derective) v su anilisis me interesa por esa razén, aun cuando no m
satisfaga. Parar sponder a la pregunta acerca de lo que significa este des-
MOrOnamiento, ‘?&S que reducirla 2 una disputa sobre {2 atribucién de
los zapato mw mw o en realidad, ¢habrd que disputarse los zapatos:

;Y pregunt nee ;r@ quiénfes) son»? INo habia szdo en
esto pero 2 760 4 ¥Naginar gue, a @mm? de la woymm% aparent
de estaq estitucidn o de este trifico de zapatos, C1ETTO At

r todo. En su ¢ mogﬁ.m id, ?of:C 1 de
ien podria pasar por €stos agujeros ge co
@9 los 0 & ros (de una ?maﬁv de Van Gogh. Si, ;por que
nor Pero a por supuesto, de que este Tatamiento no .
en las manos am Maron M cidegger ni en las s de Meyer Schapiro. Digo
efectvamente que no se deje, ya que quUeremos servirnos también de sus
manos, ! b& 50, por lo demas, de sus pies.
..m,.& caming a seguir es dificil, Patna. Lo que es seguro, es
0 \c,ﬁ.n%@sﬁ encia entre Heidegger y Schapiro. ¥ que hay
ma de un ajuste

un aparcarmiento en L Emm%umo el ma
de 4_2 a? lados, de un horde al Owe. o
ab 4£ 0 escr ?r ni sobre Smo en qu

<

Q.

wu

m ,p.:\t no sé
o

n esce 5. \m con @sm F1tmo,
2 2 ar ?wm 13 adooenla de 1z
4 ,m estan fuera mv

Pero :wswo
Comenzaré pos
ndome en un lugar en que

%A este camino:
una certeza de aspecto axiomatico. Coi
parece NO MOVErSe, En que va no patt
oo de haber bloquea ac
m,m mis p rado en dos antes del %cw 1o e w
salida. E . Jlenzo a ocupar lentamente, antes de ia carrera,
solo ﬁ:m% ser un r.:ﬁz & lenguaje.

>c:.~ estd. Las preguntas W 12 marcha embarazosa (;coja O SZ.CJ,;_
untas del tipo «;donde meter los piess», « c6mo va a and
so no anda no ncmsmo Uno se PONE $US
1 lado de su calzado)i», «ccidndo deja

iré de aqui (muy

v «v EN n.j




Facques Derrida

quér», «:sobre los pies de quién?», «iquién hace andar a quién?,
«:quién hace andar qué?», «;quién hace andar a quién o qué?», etc, to-
das estas figuras idiomiticas de la pregunta me parecen, aqui mismo, ne-

cesarias. : :
Jecesarins: es un atributo.

—Ios zapatos también. Se atmibuyen a un sujeto

diante una operacién cuyo equivalente 16gico-gramatic
adecuado.

este me-
15 O Mmenos

IS

—Necesarias: todavia sigue siendo un adjetivo un poco vago, suelto, R
abierto, amplio. Habria que decir mas bien: idiomas de t,ﬁmmﬁim cuya for-
ma es muy #pra. Se adapta. Se ajusta, de manera estricta, mm\m&ﬁ bien ata-
da, pegindose estrechamente pero de manera flexible, en el vocabulario,
a letra o la figura, al cuerpo mismo de aquello que se quiere convertr
aqui en objeto, a saber: los pies. Los dos pies, esto es primordial.

—Pero no decimos un par de pies. Decimos un par de zapatos o de
guantes. ;Qué es un par en este caso, y de dénde sacan ambos que Van. M
Gogh pinté un par? Nada lo prueba. :

lllll -Por mi parte, he tratado 2 menudo, en todos los sentidos, la mar-
cha y, se trata més o menos de la «misma palabra», del «mismo» sentido,
de la marca y de los Mdrgenes que convert en ttulo. Paso? tue otro. (Ha-
s i, N o ) - ) T . . -
blé entonces de los pies? No estoy seguro (habria que buscar), ni de cier-

o necesidad éste es e : ;

ta necesidad, éste es el nombre, de la marcha, 2 saber: lo mds cercano al

T e T i o

suelo, el grado mis bajo, lo més subjetivo o subvacente de lo que se llama
dez

la cultura o Ia institucion, el calzado. Mds estricramente, el par de zapatos.

—La doble sesion gira en torno a las puntas de la bailarina, analiza «la «
sinfaxis del punto y del paso,»? dice cémo «cada par, en este circuito, :

Derrida escribe pas que significa «pasos v «now. (N. de los
errida escribe pomt y pes que ademis de significar «punta» y » son las dos
formas de la negacién en francés. De modo que est frase podriz maducirse rambién: «la

sintaxis det no y del no». [IN. dé los T']

N
J

Y

N‘M% AMWW o A
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Restituciones

iempre habré destituido y remitido a otro, lo que significa ademas la ope-
racién de significar...».

%

—Pero la punta no pone en contacto el pie con una superficie. No se
extiende sobré ella. Mis estrictamente, el par de zapatos e incluso, para li-
itarse a“eso sobre lo cual se soporta la planta de los pies por encima del
cuelo “ide las ciudades o de los campos, poco importa—, el par de suelas.
Su superficie externa, y, por consiguiente, inferior, lleva a lo mis bajo y
creo que nunca hablé acerca de ella. Estd mis abajo que el pie.

Condnto, pues: :qué sucede con los zaparos cuando no andan’
¢Cuando son dejados de lado, queddndose durante un tiempo mas o me-
nos largo, incluso para siempre, fuera de uso? ;Qué significan? cCuinto
valen? :Mis o menos? ;Y segin qué economia? ;A quién le hace sena su
plus(o menos)-valia? ;Con qué pueden intercambiarse? ¢En qué sentido
(;quién?, :qué?) permiten andar?, ¢y hablar?

Este es el tema que se anuncia.

Vuelve lentamente. Pero siempre demasiado rapido —no precipitar-

se——, la cabeza primero para ocupar, de pie, instantaneamente; los lugares
sbandonados. Para sidar v apropiarse los lugares fuera de uso como si so-
lo permanecieran ocupados por accidente, y no por estructura.

Habiéndose anunciado el tema, dejemos aqui, por un dempo, los za-
patos. Algo pasz, algo tiene lugar cuando unos zapatos son abandonados,
vacios, fuera de uso por un Hempo, O para Siempre, aparentemente desli-
gados de los pies, portados o portadores, desatados, cada uno de elios, si
son acordonados, siempre desatados uno comn respecto al otro, pero con
este suplemento de desenlace en el caso de que sean desparejos.

S, supongamos por ejemplo dos zapatos (con cordones) derechos
o dos zapatos ﬁ.ﬁcmm& 5. Ya no forman un par, se tuercen, cojean, 1o €,
de manera extraiia, inquietante, amenazante tal vez, y un poco diabélica.

Tengo a veces esta impresion con los zapatos de Van Gogh v me pregun-

to si Schapiro y Heidegger no se apresuran a formar un par con el fin de
asegurarse. Antes de cualquier reflexion, UG se asegura con el par.

—Entonces uno sabe cémo orientarse en el pensamiento.

__Desde el momento que esos zapatos desatados ya no tienen una re-
lacién estricta con el sujeto portador o portado, se convierten en un so-

279
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Facques Deir idn

porte ”:):.\,::.so, m:nQ.m%, 505 {0 (pero tanto més pesado cuanto que es-

t abandonado a su inercia opaca) de un sujeto ausente cuyo noimbre vuel-
ve como un fantasma para ?cm:aas_, la forma abierta

nente. Conserva ung forma,
,m srma, describe Iz superfi-
«formar, a saber. v cito atn
del pie y que sirve pard
a figura del pre.

—FEsta sszmm esrd abierta del todo, justan
la forma del pie. Informado por mw pie, es un
cie exierna o e w ve con 10 que s zmsg una
Littre: un xmm&wm de madera que t
arrnar un zapato». Esta forma ¢ esta

sorh en

ZApatos.

figura del ?@ de madera reemplaza al pie, co-
zapato siempre gqueda informado. Todos
§van v Sm:a:.. van mas o menos bien, no si WEW:@

—lsta «Tormax» ¢ esia L
Mo una pr
tos miem

Aresis con la cual el

Abros-fantasima

—Oué hacemos entonces cuando
n_m:s:msrziﬁoo:‘ﬁﬂ:d:,;cmm,\./v

cuadro o cuando ident

ribuimos zapatos: :Cuando w S

:mmw%oﬂ cuando atribulmos
wararios <Y sobre todo cuando atri-

_
tificamos un sign
buimos unos zapatos ?:ﬁ&om {en pii

pntara.
mencionads pinturar (O inversamente cuando PONENIos e Cuestion su

propiedad:

—Fs wl vez en este aspecto que habrd habido corresponds
Meyer Schapiro v Marun Ea:wmmm e i
tenido hogar. Aparentemente. Pero
lo que significa tener w \oar e este

e caso, dor

—Acabamos de preguntar: (qué hacemos cuando le
zapatos (reales) al presunto signatario gn una ?:EE Em su
representa estos 1mismos zapatos? Pre  Zapato /
nado a portar su toz,&o_ sobre el suelo, de las ciuas
porte que figurarfa aquf el primer substrao, a menos qu
use para caminar, en cuyo caso la palabra uso f C %,_\m
vertirse) pero €l mismo .:.wr.o a un lienzo que
1o o el soporte ermarcado. Los dos litigar
este doble sujero (los zapatos en mEEEV L rdaderc su

C1SEMmos

e o e —

el pintor citadino, por el
sujeto a se cuadro ﬂc@ wﬁﬁ:@m aAmenie
Propios zaf ‘
aqui lo mas cerca de si mismos, en apa Snﬁ:i

:Dénde estd la verdad de este tener-lugar? Ef origen ¢ de la obrr km arte-
pertenece a un gran Evm% 50 sobre el lugar y sobre la verdad, Debido

do lo que ac

s comunicarse (;a pe

URCIAT, 105 vemos

«autor»?) feachismo. Prolong cada mas allé % «eCo-
m‘mﬂmﬁ politica» © % su w,w Qamw?g » en ,:,oﬂzaoimwm:m?. incluso miés
A4 delas icional 0DOSICIOs entre el « etiche vla ¢ r ST,
- mm M‘, COMOG € mswﬁmﬁgmw erdad o proposito del féu-

che. ;Nos arrie hacerlo
—Para ello, habria que hacer resonar est e debate entre los dos gr

HAFC&

Hﬁ sores con much /ﬁ(ﬁum:

.

—quien habla mids estrictamente del fenchisn
mera parte, o el primer movimiento, de su ensa
chisnio. La genealogia que entonces onc:n am
del falo de 1 madre) daria cue

0 a : Eu,\i mo: m\ fori-

¥ J
' ,
i

b

acordado ato
—:los 2 ZAPato”
—el

la experiencia rerrorii

150 O SUSHtULo e

«forma» PETO SICMPre como pe
de sei sepal ;Como explica

\(1

cion a :J sicogndhisis (El simbolisuno en el sueiio) &
sificados entre los simbolos de los drganos genita w
21 a veces reconoce en ellos la vagina (Sinmreiche I

5 de una variance indivi

s de la m ujer
ariante mﬁ S L

:E\s\ ¢

nece-



Facques Derrida

LS Sorcue. e e -
—-¢Serd porque, como un ghante que damos vuelta, el zapato tiene

tanto-1a W@wﬁmx.mouﬁ.ﬁ; del pie (pene) como la forma concava-que en-
vuelve el pie (vagina)? ,‘.4

N

e e, i,

- En S%m uldmos textos, ya no se trata de fetichismo (falo de la ma-
re). v cuan O 5 Eet trotid ne Al 1 i
rc), VM s o se trata de esto, Freud no dice que el pie (o el zapato)
reemplaza lo que supuestamente falta # czusa de su forma sino a causa de
su sttiacion orientadi, la sintaxis de un movimiento hacia arriba, desde el
muy-bajo, el mis-bajo, un sistema de relaciones en la alegada generacién
lel feriche. Y Freud lesi 0o mas o menos s¢
f w ie. ¥ Freud no designa entonces zlgo; un todo mds o menos se-
arable, por ejemplo «el pie» o «el zapato». El precisa: «o una parte de
estex, la parte relativamente separable de un conjunto siempre divisible

i o}

- <kl mﬁwc gordo del pie, por ejemplo? :El zapato no representa por
si mismo un dedo gordo separado? En este mercado del nimero <poimru-
re>, Mm resonancia de las ofertas; de las demandas, de las acciones en alza o
en @mu_w, deberia ser aumentada por-una especulacién sobre Bataille (E/ de-
do gordo, La mutilacio ficial e | ogh, Va

207 P,N a mutilacion sacrificial y la oreja cortada de Van Gogh, Van Gogh
Prometen). .

cz,!mw,, Moac caso, e/ zapato, para Freud, es tanto el pene como la vagi-
na. Sin duda, est s > ntra Steckel i i
i ¢ Mmmg nos recuerda, contra Steckel, que ciervos simbolos no
o ] : p : ‘ ,
@Mwmab wmﬁ a la vez masculinos y femeninos. Sin duda, €l precisa.que los
objecos largos y firmes no podrian simbolizar los & . {
g fan simbolizar los érganos | :
odletos largos y firmes m_u g olizar los drganos mm.z;m_mm feme-
M os ( , por ejemplo), ni los objetos huecos (cajas, cajones, cofres)
0s Organos ~uli : i : ; Z
e ww M@u masculings. Pero es para admitir inmediatamente después que
sirab ) sigue si iencia i i i
st olizacion Smmxﬁ.& sigue siendo una tendencia irreprimible, arcaica,
m%,m se remonta a la infancia que ignora la diferencia entre los sexos
raumde 7). «t mos aqui 1 d .
" g eutung VI, ,M,\ ). «Agreguemos aqui que la mayor parte de los sim-
bolos oniricos son bisexuales y pueden, segin las circunsiancias, referirse
alos 6rganos de los dos sexoss» (Uber den Traum). Seetin las circunstancias
es mmﬁﬁ segun una sintaxis irreductible con alguna sustancizlidad seméan-
tica 0 wsimbélica».

- —Siempre hay que reservar, pues, una suerte de exceso de interpreta-
cion, un mﬁmmmﬂmaﬁo de lectura, decisivo a decir verdad, para el idioma de
una variacién sintictica. Incluso si el idioma absoluto-es el nombre de un

sefivelo. El «no hay idioma» absoluto no autoriza —a! contrario justa-

282
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e listos a ser
y de una

mente— a contentarse con equivalentes simbolicos, sie
usados, o con universales de confeccién. Tal vez se trate de!
pequefia frase entre paréntesis, y a l2 manera de un post-scriprum, al final
de la not de Ferenczi: €l distingue aqui las variantes individuales v los
simbolos universales. Esta distincion proviene de la riqueza de las asocia-
ciones (wsich-an sie reichlich Einfille assoziren»), pero este criterio economi-
co concierne las variaciones que resulian también desvios, restricturacio-
nes, redistribuciones generales. Y desvios siz normia esencial. Red de tra-
zos diferenciales: (Preciso también entre paréntesis que el caso evocado
por Ferenczi no pone en escena zapatos, stricto semsd, Sino, en Clertc mo-
do, sobre-zapatos, suplementos o galochas (Gummi- Uberschub [Galoschen])
que no se adaptan al pie sino al calzado. Cuando llueve o nieva, se los de-
ja en la entrada de la casa, aun cuando se conserven los zapatos. ¥ —ras-
go importante, y tal vez suficiente, para la interpretacién— este sobreto-
do o este excedente de zapato es de goma. De alli, segtin Ferenczi, el sim-
bolismo de la vagina. Queda por saber, y esto continuars, si este efecto de

mdb@m.ﬁl WH;

—Teniendo en cuenta lo que acaba de decirse acerca del «no hay idio-
ma», pero también contra los universales simbdélicos, es evidente que es-
taremos lejos, muy lejos, de una lectura idiomitica de Van Gogh, de su fir-
ma 6 4 fortiori de tal cuadro. Solo se tratard, como lo dijimos a prop6sito
de Gener, de Ponge o de Blanchot, de preliminares para el planteamien-
to de una pregunta semejante. Hay que reclaborarla enteramente, ;esta-
mos de acuerdo?

— De acuerdo o no, propongo dejar esta pregunta para mis tarde. Por
io demis, estd hecha para remitirse, concierne la remision para mds tarde,
mis lejos. si-alguna vez llegamos. La considero muy cientifica pero tam-
bién extrana 2 lo que suele decirse en nombre de la ciencia, €s decir, de una

filosofia de la ciencia.
— Hay dos tipos de objeto y la «forma» del zapato tiene otro privile-
gio: forma un sistema con los dos tipos de objeto definidos por Freud:

alargados, sélidos o cerrados por una superficie, por un lado; huecos o
céncavos, por el omro. Se da vuelta

_como un par de guantes. Van Gogh pinté un par (? de guantes (en
i g p g
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Facques Deriida

Nurreraleza muerta (Canasto con

i
t

TR (| IRERA

ELVUHLIONES

nota que le consagra, Schapiro parece

todavia como «objetas personaless. El los reapropia, se

rlos e incluso a aparearlos con los cipreses de la m

2 («The choice of objects 1s odd, but we recognize m it Fn

o1 seill lives be has introduced objects that belong to b [vo
: ]

Gogh's spirit. In ;
subravo) i an mtimate way —his bat and pipe and robacco pouch... Hisstif
ves are ofren personal subjects, little outer pieces of the self exposed with fess per-
ings. Here the blue gloves, joined hike two hands
¢ gm00d. ave paired in diagonal symmetry
aring tree that was deeply poetic to Van Gogh..

- together..» (vo subravo)?

somal but alzay:

todavia no cotramos el riesgo de tratar directamen-
vismo, Jz de la reversibilidad de los guantes o 1z de

Por el momento me interesa la correspondencia

v Martin Heidegger.

—Tropezamos. N1 siquiera [ropezamos, mas bien nos atascanios. con
i2 un poco indecente. :Con qué relacionar esta palabra,

una complacenc

cesars -Con este intercambio de carm

correspondencia, que vuelve

AC
nds

-crera, evidente:

¥ “

evidenten i el éter de la evidencia v de la verds
masiado
estar ocul. .

En resumen. confiada todavia al cartero de la verdad,esta ¢
. Su secrero deberia leerse 2 carta
esrar cifrada direcrmmenic en
[V RO estd escrim

@ €n este caso permanedce secreta

dencia no esan s¢
ta. La cors

parte no tene Ju

o la verdad en pintura y se la diré. Pero
re Ja denda v sobre el debe, verdad s ver-

- ambos deben, y.qué deben pagar median-

[§{~

otra parte. Cada unc
hay e el
dad

»,

4 Mever Schapiro; Van Gogh, Abrams, Noe

5. Derrida escribe aqui le fuctens de la vérird, dualo de un |
can. El término facenr significa en francés «cartero» y «factor», de manera que -
presién puede entenderse rmbién como «el facior de Ja verdad». [N. de los T)

ko s.d., p. 92
-0 anterior, dedicado a La-

[N




Jacques Derrida

te esta w.mmmﬁsgmw de los zapatos, uno pretendiendo devolvér
ca mw 3y el owro al pintor?

5, ._ intercambio de cartas existid en 1965, mou%: » Lo rev
naturaleza muerta... ya que hay que traducir asi «7he Seitf Li

O

L GUe uss
tedes acaban de leer. Esta «Naturaleza muerta...», el ensayo que ll gwm este
tirulo, es un homenaje, un mnmmmmmm hecho a un muerto, un don dedicado
2 la memoria de Kurt Goldstein. En vida, este Swwm wo,mwu,mwﬁ el reconoci-
miento Am vnwmmﬁo al menos por este gesto: haberle hecho leer £/ origen
de la obra de arte («lt was Kurt Goldstern who first m&& Y LETeNLION 10 m?w
essay...»). Schapiro paga, en clerto modo, una deuda y un deber de amis-
tad al dedicarle su «Narturaleza mverta.. » 3l amigo muerto. i hecho ests

lejos de resultar indiferente o exwrinseco giﬁo?‘rwﬁmc Hre e510—— O POT
o menos lo extrinseco siempre interviene, como el parergon, E :
escena. Retengan estos hechos y estas fechas. Mientras ¢
camente Lmﬁmom Emigrado muy joven, Schapiro enseia en Oor mwg
(Nueva York), donde Goldstein, huyendo de la Alemania nazi en 1933
(luego de haber sido encarcelado v mds tarde liberado a condicién de
abandonar el ‘pais), ensefiard desde 1936 hasta 1940. Llega allf luego de
una penosa estadia en Amsterdam, precisamente. Allihabré escrito La es-
tructura del organismo. Son los mismos afos en que Heidegger da sus con-
ferencias sobre Ef ovigen de la obra de arte y su curso de Introduccion 2 Ia me-
tafisica (los dos textos donde se refiere 2 Van Goghy). .
Este dldmo acto sucede entonces en Nueva York, University of Co-
lumbia, donde Schapiro ya viviza v ensefiaba, si no me equivoco, cuando

mwoﬁmmw :mmm para ensefiar a-su vez, desde 1936 hasta su muerte, con

una interrupcién durante la guerra (Harvard v womrom desde 1940 has
1943). Esre tltimo acto

——Fn esta fecha,f el Glumo acto es en Nueva York, en esta gran insti-

Jm_,oaamno aqui la nota de la redaccién propu
mientris va esiaba compuesta en las galeras, la :rCoM
modo .bm esentada o contada por Jacques Derrida en
nario de teorta de lz literatura) gracias a una invitaciés
W, Said. ,mwa s€s101 tuvo rﬁi. el 6 de ocrubre de 1977
bate que hubo a continuacion. (N.D LR j»

or Miculn: «Desde esta fechs

::mmﬁ: agui fue en cierto
EBgu (Semi-
e Edward
cipé del de-

b
S
N
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rucién universitaria de Columbia que acogi6 a tantos profesores emigra-
dos, pero qué camino y qué historia, desde hace casi un siglo, para estos
zapatos de Van Gogh. Estos no se e movieron, no dijeron nada, jpero lo que
hicieron czminar y conversar! Goldstein, hombre de la afasia, muerte afd-
sica, 1o g,o? &&5 nada. mwgm“mamﬁm indico, mostro, mw texro de Hei-
degger. Pefo todo sucede como si ‘Schapiro, de Nueva York (donde rarm-
gmm ha pronunciado la oracién fiinebre de Goldstein en 19653), le dispu-
tara, los zapatos, a Heidegger, se los quitara para restituirlos, via Amster-

dam, .Humﬁm (Van Gogh en Paris), a Van Gogh, pero al mismo tempo 2
Goldstein, quien le bmgm llamado lz atencion morﬂm la desviacion heideg-
geriana. Y Heidegger los retiene. ¥ cuando ambos dicen en suma, «le de-
bo la verdad» (porque am @ os pretenden decir la verdad, incluso la verdad
de la verdad —en pintura y en zapato—), dicen SJ?QH le debo los za-

patos, debo @uﬁ@?wwmmw 3 quien m@ﬂ‘mm@ommmg a SU Propia Pertenencis

al ntmmpEo o la campesina, por un lado; al pintor citadino y signatario

del cuadro, por el otro. ;Pero a quién en verdad? ;Y quién creerd que es-

te episodio es solo una disputa tedrica o filoséfica por la interpretacion
de una obra o de La obra de arte?, cincluso una querella entre expertos
por la arribucién de un cuadro o de un modelo? Schapiro, para restituir-
los, le Bmwmﬂ duramente los zapatos a :ﬁgmmmmn al %x&&%a Heide-
gger», quien gvnm aﬁmmao en suma, por interposito campesino, calzr-
m&ou, ponerselos en sus pies de hombre de campo, con este prrhos del «ila-
mado de la terras, del Feldweg o de los Holzwege, quien, en 1935-36, no
fue ajeno 2 lo que ow:mo 2 Goldstein 2 emprender su larga marcha hacia
Nueva York, via Amsterdam. Hay mucho para pagar, para devolver, para
restituir, cuando no para expiar, en todo esto. Todo ocurre como si Scha-
piro, no contento con agradecer a un Mmuerto por lo lo que le ha hecho leer,
le ofreciera 2 la memoria de su colega, congénere y amigo, nomade, emi-

grado, ciradino,

—una parte separada, una oreja cortada, ¢pero @ quién?

—el par Rscwmwmmo sustraido, incluso arrancado al enemigo comuin,
al discurso comin, en todo caso, del enemigo comun. También para Scha-
piro se trata, v en nombre de la verdad, am reafirmarse, de volver a tormar
fos zapatos para @ozml? los pies apropiados. Al alegar en primer lugar
que estos zapatos fueron los de un emigrante y un citadino, «the artist, by
that time o man of town and city», las cosas se complicarfan peligrosamente

f
1



i

|
1
|
i

mis tarde por el hecho de que este emigrante no ha dejado de sostener el
discurso de la ideologfa rural, artesanal v campesina. lodos los mqmﬁam
?ommmm: s habrin invertido Bcnr? como se dice, en estos zapatos, fuera

de uso por mas de una razén. S¢ los han vuelto @ poner. ?,.%25 erfa de
una gran :swo:p:n? en este debate. Las redes de estos zapatos estin for

madas con estos re- de regresar v de reponer. Reposicién’ de los zapatos.
Estos estin, v siempre Emmmz estar desarados (en rodos los sentidos que

e .

senalamos). abandonados, con rebaja. Tentacion, nscripta enionces en
(

objeto mismo, de T&mc:mﬁ?m, o: ponerse los zapatos en sus pies, (r&)po-
néx(se)lo al sujeto, al auténtico porrador o propierario restab lecido en sus
 dereches y reinstinuido en su estar-de-pie. La estructura de la cosa o del
- proceso obliga entonces, v )¢ i degetor

sion suplenieniaria.

—Lo que hace ahora esta increfble reconsttucion. Se mata de una
dramaturgia delirante que proyecta a su vez: una alucnacion colectva.
Estos zapatos son alucindgenos.

—§i, vov un poco ripido. Supongamos que todo estc
<0 por encima del mercado> v denme crédiro por el momento
tanme un ligero avance ¥ %qﬁdcn que i:m\b lo que tal
do v del oo, un delirio, Hay una persecucion en este rel:
toria de zapatos que deben ser identificados
POT CUANTOS CUSTPOS, HOMDres ¥ anOmimatos, nof M.mz@
estd hecho este cuento. Volve: remos sobre esto. L
lo que me importa, es esa,COrresPondencia entre
tin Heidegger.

No vamos a darle la razén a ninguna de las parzes .....: reinstalar el
8 P i
par : : - ’

—se trata de un parr

7. A lo largo de este pasaje Ua:.am juega con las diversas significaciones del verbo
francés remetire («volverse a poner», «reponer», «de svolvers), pere. v:;?m; del sustanu-
vo remise'que deriva de aquel ?2@09203: «remisiéne, «demoras, Ai ?Dovx st Gl
timas significaciones coinciden con uno de los senridos posibles del concepto dertidiano

“de différance: «ser diferente» pero también «diferir», «rewrasar», etc. % [N, % los ']

—al reinstalar
desatado que, entre

—Seria Wn\,.,t sible, La restancia nunca €5 muy ficil, no es la presen
cia substancial e insignificante. Tammeén tengo algo qu 1e hacer con €sto

I8 mﬂw.w&@ me contentara Con mbﬁf‘ ai Tym

tOS zapatos o perrenecen, no estan ni pi esentes ni

tes, by und

o Y con nuestras voces, el trenza do — \

zapatos. :

1.2 correspondencia literal, lo que e ustedes laman el intercambio de
cartas, es ahora un fenémeno (mds o u:mucm ) pblico. Hecho ﬁ&&.nc por
m&ﬁ,;mmo en su homenaje 2 la me de muo idstein. Este intercambio
stblico habra m.a do lugar, aparentemente, 2 algo asi como un desa
105 nosotros, con un desacuerdo. En todo
v comenta esta correspondencia, reserv indose asi

Covtid

tima pala N, yra, conclave o desacuerdo. El pretende detentar la
g - 7 ~
i

e Jos 7 55 (del cuady - Vincent (V: oh). ¥ como debe T
le Jos 22 § . . , oh) ,

su verdadero sujeto, €l
vocs Tanto % pinturs como de zapatos. £
la campesina, | I error («

Tw

m ﬂmwbw—.ww.
has indeed
degger ha
Carnpesina.
los campe ,”W:

Sl ause neia

ind projecred

poner los zapatos en unos pies de campesing o

v adelantado, cefldo en torno a

cuya M%HE;E: en el contorno ri
. Fste seris el error, la imaginacion, la
EE sles cansas, Schapiro detecta mds de

Momer ﬁO

proyeccio t? i
una, pero %Ea:; esto g or ¢

—




fwnm\\ nes Derrida

—:Pero o

o OoEo toda causa, y toda cosa procesada,
eder rampa. Schapiro se la tiende a He ides
st mmﬁo los pies.

-—Y sin embargo. El sabe de tram 1pas
perta acerca de la tram @ en @ neura msw ejernp
ratones (noustrap) que José en esta Anunciocion Q&

—Pero esta rampa se le dende a
carne cristica [a carnada.

Qs At 5oy = - o T~
; ?»MQS mm mis para desconfiar. Tal vez lo diabdlico va es
lo, carnada s tar j or
a suplementaria, en el cojeo de estos dos N%E\ow tore

si
ad

atrapa-
el doble n i . Sw e
o o forma un par, entrampan a quienes quieren meter los f.mm
o mﬂorm mo%m puede, precisamente —y no se debe— meter los wwﬁ
a seri 3¥ :
iy ,.a‘mﬁmuBoM M extraiia tr Jﬁw,: En cuanto a la sombra crisdca de la W:;
ada. ver s que no estd del todo ausente ¢ :
s ausente gntre 0§ T 5
e e todos estos fantasmas.

hi,

)

lxcﬁrJ:: es _ i vy owr e | I
: specie de rampa v de lo que fue llamado, en Paso, la parélisis

L espreocupado, pues, Scha Heidegger. Yz
- pecha el <error, la «pr om\@mowomﬁ _m ﬁgqubwmg?v en el texio de H :
egger, que le sefiald su amigo y colega Golds w Botin

escribe al mﬁommmam

asi la instruccidn, le
del colega y de la @iﬁéu con F C;L

soldstein. ﬂmgﬁac mow.umwwﬁwqo
Heidegger (lo llama asi para habla

e cartes, ECP egger mﬁiwgmmﬂw

Ny fw MchZ al célebre pensador, autor de Elo origen de 7 de ayre):
o . e . : de arie):
e w@ se refiere usted exactamente? La ﬁwmwwgovv respuesta del P of
sor H. («frreply to mey gu deaoer , s thur
(«Inreply 1o my question, Profesor lﬁ&mg has kindl ,
legg mdly written me that

the b
the pirure to which be 3.& @ one that he saw in a

& spoTy o \\.M\,\ ., . "
«5\% 1930, This N,p&uﬁ.? de ln | o dmerian in

¢ .
‘aifle’s n’® 225 (see Figure I).

cierra sobre

CE. Meyer Schapiro, “Muscipula Diakoli”, ¢
mice Art, ed. Qﬂm«cs Gilberr, Harper. EN,

. et ;\Sggﬁ en

Renuivarnee, ¢ al francés e Y‘
sisarnce, compilacidn publicada por Dianiel Arasse en la Presse de I'E =0 Symboles de la
1976. g Eresse de Zoaﬁmmm Sy

1

périeure, Paris,
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ou autor como una trampa. Ofmos el ruido: claro. Es claro, dearly,
unto se entiende: de la Faille 255, eso no pue ede corre éc:n
s that tivie G 1an o]

de, el a
campesino: «They are the shoes of the artist, by
ciry». Instruccion. cerrada, sentencia dicrada: bastard con completar
las actas de este proceso, muy I ipidamente expedido en suma. El

estd mmgﬁmmo Schapiro, confirmado en su ﬁomtmnvm puede recons ,;E:. en-
tonces uno de los mecanismos posibles del error, que a su vez esta al servi-
08 w&%cm& v m& tico (la «ideclogia» rural v campesina): €8
redia suela con la Bdaw de la suela de oo ‘cuadro observa-
1930. Se trataba del primer error, la pri-
w\, hapiro le ﬁm;%mw al Profesor para tormar
esto para responder a fa pregun-

i)

cio de un patko
una suerte de o
do durante la E,w
miers wampa 2 Jmmﬁomg a la
el par y no mE: hinguna p posibilidad. Y
6 hace un momento: todas r? causas de este proceso ha-

en aparien-

T vMCm 51 G,Q
que

ta que se me ﬂ

bran sido warr w m omo wsmiﬁu%mwa:ﬂr figuradas por lo que
cia estaba en juego en el debate: :a quién le toca la rampa: 3), trampas para

alimafias o, si-se @Em:w cordones, rampas con lazos. «Viejos zapatos COIL.
cordoness («Old hoots withs laces»), tal es el drulo dado por 1 gran catilogo
de Ia exposicion de fas Tuileries Col 72) (Coleccion del Museo N acional
Vincent Van Gogh en Amsterdam) al cuadro que el Protessor Schapiro pre-
cende identificar a partir de la confiada respuesta del Protessor M.mma_mmqﬁ y
que £ ?@S&na bajo el drulo de «Old shoes». Atn no sé cul es la parte que
le tocaa V Q&mw en la eleccion de este ttulo. Pero como cierta indeter-
minac .8 esencial forma parte de nuestro problema, que es t ambién el Ll
draloyel q_ | discurso sostemudo (por ﬁmEEC por el autor) @ proposito del cua-
dro, tal vez convenga ¢ ;o e a la cosa algin suspenso. Los autores de w atd-
logo que u,mw@c de citar tavieron en cuenta a de la Faille, que representa ung

ﬁ os tiralos de las obras dados por Vincent en su

autoridad para Schapiro
han sido precisados cuando no

correspondencia, comunmente adoprados,
Sinente n.ﬁ& s,
rtulos amw;@m en otro dempo, va con los del nuevo Catilogo Razonado de
J. Baart de fa Fal lle...»). Nombrados o no por Van @oif en un ticulo o una
carta, €stos € mewwn (para pusﬁ\mm&& Inés o menos estrictamente, al su-
jeto co:&oﬁ ortado) dibujan la forma de la trampa rmisma. Tan fascinan-
:mmsmo ) olvidable por los dos profesores, quienes no hacen

a ella. Aqui esta una de las causas: los cordones. Una cosa

Sagm: un nombre de rampa (el cordén o el lazo). No va-
o que pasa por los o) 2les de los zapatos o de los corsets.

eran suficien

© 89@.63 es0
la menor alu &
cu 050

le mowm_zmwﬁm mw

Nyestras voces, .ﬂﬁ% LSTO =

291

DOT 50 hay algunas diferencias, ya con los.

W.
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Facques Dervida

efalo en efecto, ahora, este extrafio bucle

—listo para estrangular

—del cordén deshecho. El bucle estd abierto, atn mids que los zapa-
ros desatados, pero luego de una especie de nudo esbozada

—_este forma una suerte de circulo en su extremidad, un circulo abier-
to, Cotmo ?od_,;mc:m:gmif listo para cerrarse de nuevo, conio una pinza o
un lavero. Una correa. En el dngulo inferior derecho donde enfrenta, si-
métricamente, la firma de <Vincents, roja v subrayada. Ocupa un lugar ge-
neralmente reservado 3 ta firma del artista. Como si. del omra lado. en el
otro ngulo, en el owo borde, pero siméwricamente, {cast) en paridad con
esta, taviera hugar, como si 93% lugar vacio v abiert

o

w

Jie

—Silos cordones estan sueltos, los zapatos estin bien desatados de los
pies y en s misinos. Pero vuelvo a mi pregunta: tambien estin separados,
por este hecho, entre si v nada prueba que forman u m.rﬁ Pero ningtin -
talo, si comprendo bien, dice «par de zapatos» en este ¢ Tentr
que en otra parte, en una carta que Schapiro cita ?: oo F,gc” Van Gogh
habri ?&EQ de oo cuadro wnwn:?mo «un par de viejos zapatos». La
posibilidad de este «desparejos (dos zapatos del mismo pie, por ejemplo
son con mis razén el doble uno del ofro. pero este dohle mezcla el pary
la identidad a la vez, prohibe la mcm::n%? itariedad, paraliza b ozm:Se
cion, a Sﬁdm hacia el diablo), Ja logica de esta falsa wwwm;% mis hien ¢
esta falsa identdad, ¢no construye Ia rrampar Cuour AE0 1045 1 IO €8T ?:s
~ara, menos parece poder andar...

sibilidad, vo dirfa, improhable en
cuandc Van Gogh hubiera intrulado
«par de..», esto no cambiaria nada 2l e
cado conscientemente o no. Un titwlo
cual se ata o del cual se desata de Q:,S, 46 1MANEras, a vece
nadas. Puede formar parte del cuadro v tener allf mids de un rol, o ¢
tizar mis de una figura retérica. «Par de-», por ejemplo, puede .M ‘i
1S 2 PEnsar en la E:%m la «verdad del par> en L momentc en que lo
desparejo, o el fuera de par, se dejan ver. Y luego, oo srgumento, lo

«desparejo» H@smmm decir v mostrar la paridad, la 499& del par, con mu-

,@35 \

Tt

cho mas fu

it
=

1 QU w fuera-de-uso, como vere

pone la obra.

chibe la nalidad o

 sinieso. e punta a puinca. Mi-
erna: parecen dos pies iaémwacm. De za-

Enﬁbaam:xﬁ: es

,v« «DO\ m ‘ 1. o3 g -
S 7 ¢ log me miran (0 me Conciernen),
natos diferentes. Y cuanto mias ko8 i # o
. ar eia pareja, mas bien. ¢ES ) TS
* e se qm«u en At n (s o e
o | simbolismo, acerca am 4 cua

evar por la

malidad evidente de esta ¢

mas

o

homento, la bis \
ruelta, abierta como un m&ﬁﬁﬁ n
a2 del
Cuede afecrar la disposicion de un p

‘.
rent

izowierdo (preciso: a la 1zquierd

e el zapato izquierdo 1 mrn?
- 1a derecha del cua Natve)

—se trata de

la Campesina del Prabante (1883), la coha
s & Otro zapato (;izquierdo?), 2 2 la derecha
derecho y es mis €5~

_una comedc
vacia de una v owa, M 5
del cuadro (;COMO OTIENTArse pars hablar: Vﬂpmﬁ, mas 24 50::5 ;
nen, en o T i
] cp4 menos ablerto. Lo resu
recho, mis estricto 0 €5 ‘ h e
hubié éramos coa:& decir mas masculino, v es este & | que ende el co

?:opv:;oc mZZ ‘
¢se dird que el DREC Sﬁdse
E:.T

iz
bierto del co

mmq ra con €l LQJVAEJ:

s ol Lienzo), de los zapatos con su Propietiie

AuGn <poiniiire> ._:,:, el lienzo), : ﬂ{
:NL Taev o Gogt s 5, un complemento, un ci
P
Fsto es it demasiado mrwm qu mxn:ﬁos it
_Fsto es : 4

ientificado con el propic

b ble v re ro. N0
ympra T %w un objero sep ble v represe entado en ¢l cuad

L\V uar una identificacion semejante st una ECnC inge '
bl aurorizado. Ingenuidad am; tifi-

le
daaq, .EQ% le de parte de un xperto tan : et
\ o que se refiere a la estructura de un cua Jdro, € Inc are-

. : g | : genti’
\5 imitativa en el sentido mas mple de la «copia». Inge _P

i
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Restituciones

dentificatoria en lo que se refiere 2 la estructura de un objeto separable
en general y a la l6gica de su pertenencia en general. :Qué interés pudo
motvar semejante paso en falso? Es la pregunta que queria plantear
un momento a propésito de la extraia escena de restizucion de a o
grandes universitarios europeos. ;Por qué esta ceguera repenting, €
bito dormirse en-los laureles de toda vigilancia critica? ;Por

sigue siendo muy-actva, hipercritica, en orno a esta micula, per
mente en sus bordes? (Por qué esta compulsién apresurada, que i

5 uno de ellos a hacerle un homenaje al segundo, el inuerto, con

ruraleza muerta arrancada 3 (la interpretacion no IMeERos apresurada ¥
compulsiva de) el otro, el tercero o el primero, como se quiera, ya que ¢l

arto queda, como siempre, excluido? Fso da para mejor volver a tomar,

g na-

cu

es0. tomu dando, desde el momento en que hay esos cordones

—la bolsa o el fetiche, st moﬁﬁmmmmo bien. Todavia no se sabe 2 qué
portader remite, si comprendo bien, el aspecto de este objeto; por el mo-
mento veo.en ese cordén una especie de cheque al portador. Unos che-
ques al portador. Cada uno se precipita para llenar la trampa, con Su 10~
bre o con un nombre de sociedad de responsabilidad limitada (SRL) de la
cual es mis o menos accionario o tenedor de una obligacion (Heidegger
para una sociedad agricola, terrateniente, rural, sedentaria; Schapiro para
ana sociedad industrial, ciradina, némade o emigrante), sin darse cuenta
de que el cheque esta cruzado. Y como esto se hace 2 menudo, con un do-
ble wazo, v tal vez mis aun: el que enmarca el cuadro, cortandolo desde

afuera, colocindolo en un régimen seyeramente cerrado, y el que delimi-
ta, en el cuadro, la forma de los zapatos, en particular esta vacante deshe-

cha, acechada por fantasmas, desatada.

-

—Agregaré el que separd un zapato del otro. :Porque qué nos prue-
ba que se rata de un par : S

— A cualquier portador le resulra dificil pasar por la caja en estas con-
i

diciones. ¥ 2 cualquier donador, hacer un homenaje.

—Y sin embargo. Hay roﬁ@m\& . Eso da. Esto es un Es gibt que Hei-

degger nos habra dado a pensar mejor que nadie. Bl Ly %ngﬁamz g&

Ser, el s gibt hireral, el Sein a pardr de (v volviendo a) Es gibt Sein.

[
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Jcques Devry

589;533?:50M.m17r,,mE‘cﬁ espondencia entre
zmé m chapiro v Martin Heidegger. \H,c:wn:,_? nuestro tempo. De todas
maneras, vengan de donde ven ngan, o de donde vuelvan, estos ZaPATOS NO
ﬂow«mﬁ: a buen puerto.

—INia buen precio. A pesar del increfbie fetacen, o en razd
terminable sobrepuja de un andlisis que no termina de |

—habrin visjado mucha. arravesado roda clase de cindadec « de rerri

torios en guerra. Varias guerras mandiale v las deportaciones en muss,
- Uno se puede tomar su tiempo. Estin 2bi, hecho s para esperar. Para hacer
andar. Iz ironia de su paciencia es infinita, se la puede considerar
Estibamos entonces en esta noﬁfﬁosmmzﬁ Uium@ v decia que seiland
un desacuerdo, el precinto tenia bajo sello otra correspondencia, (WWD,QS
esta vez, aunque legible directamente en la otra. G:m corre wto lencia
simbélica, un acuerdo, un arménico. En esta comunicacion en tre dos ih
es | E?ng que _\.,53 que hacer, ambos, una cor
«céle r? cuadro de Van Goghs

&

—uno de los dos es un especialista.
es un poco slgo suvo, quiere guardarle

cqué percibimos

de una le m,,,ugeo:_ reciproca que |
mids asesing q

arece ‘mo?wn mofensivos los golpes
SOMos fa:m.:m 7 s etectos de un cédigo comin,
Se0 usaamo A&mm ico, identificable), una seme , nza en la HE;F; A

bién es nna prisa erm Ia semejanza idendificaro:

Tés comin, ¢ inchuso una denda o N, un ¢ Am M‘Em de-
ben laverdad en pintura, la 42@5 gm fa @m: tara como

verdad, v aun como verdad de Ja verdad. Q
ra. Hay que conrar desde liego con Iz deuc

ro decir, 2qué quiere decir ¢so en este casor ¥ w ccwr en pintira; ca verdad

misma dicha, como se dice «en pintura»? ;o la verdad dicha a 33525
de la pintura, en el dominio de _u pintura? (O Ja verdad- ﬁnf en pintura,
unicamente mediante Ja _,::E? va no dichs sino ~—vya que decir solo es
una manera de decir, una figura— pantada, 1z verdad m:nsﬁoﬁjmsﬂm piri-
tada, ella misma, en pinrura®) Para eso, ambos necesitan identificar, iden-

ar

nmoﬁ el sujeto @9?&9 o portado) de esos zapatos, éca I, 0 R.Ema

¢n Pl
DET ,.!if;u Cﬁ;g@vt - -

P
S
o~
™~
R
™%
o=

Ay cones

~

i e e
buen sentido, esos objetos que no pueden sino identi
r(se), para usarlo a su vez, este extrano fuera-de-uso. pi
ducto productor de tanta plus-valia suplementaria. Hay que enco

Izado 2 cualquier precic, aun cuando este «sujeto» no sea

mismo para uno y omo. Lstin de acuerdo, se wrata del contrato gm :

msttuc »o ; fingir estar buscando ES,. Vi @‘r:,
ambos estd contrado. wv.:wwo que se wali - H
t,:, en pr WQA dos lo du mmm haber un sujero.

er esre ﬁmmwmmmo del zapato. es
d enwre los \,«2;8? esta relacion muy singulss
dos partes de u s per (idenudad y diferencia, ide

1ngque ¢
mer lugar wm parida
dual que ajusta
i - ; - ﬂ

total en el concepto o en la mwa.:bzi formal, diferencia y no-r
. i hay par, hay contrato z osi

miento en rw orientacion de los tazos). S
se puede buscar el sujeto, se permite la esperanza. El coloquio —y 11 ¢o
lo . : omenzar la disputa. U I apro-
_ommgosf podrd tener ?m i, vocomenzar la Q%cs. Uino mo, i J& )
‘ frecer r nenaje o
piarse, expropiar, tomar, dar, retomar, ofrecer, ar, rendir homenae

P

injuria. Sin lo cual

correspondencia e

w

—Por qué decir que ¢

codificado, de este coloquio contraide a
lace To un nexo, la anexién de Em .5? -
formacién del wnﬁ%mwao «de quid
mis o menos lo mismao, en i
co militar, «de quién o de qué son los pic:

los To?wc -e5). Esto M.Bm\x.u i
oco (del par), un intercambio diplomari-

3
SUerie e reco

co (doble todo caso, ese derecho de gentes g #.%,E,c
la declara Commemorar S COMPromiso muruo, se
id C1dy

COmIparten tos, cada uno guarda un pedazo del smbolon. J

~ en el pedazo mmgﬁﬁﬁm y diferente del miss
entario. Por eso el par es la condicién de la correspon-
: o

) hay contrato simbdlico en el caso de un doble .Ep

mo Mu&mwc

L:v_} ‘_J .)

v de
no «CMBE,Z un par: C:p no seria una (mism v cosa en dos, sino un
la idenddad.




Jacques Derrida

¥
maimente, a .ﬁ.ﬂOTJm o de gu

|
i
St
1S
iy
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O
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54
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(o3

co w.mmm@om&mm?%

» paridad a& par?

I;mﬁ,mt ulestdl A E,%Qamo de qu € Lapr son los
x\ P ~ e
tnw >4 ?HSSp se @:,mxzm hacerle decir «. Tv gt Ep: f:m los Nmmm,mmmiﬂ.m:
H»C 1€ T S W ¥ ; .\,\,\; Sl ; ) .r. r ;
;,,éfxémmmn ta la Emahmmﬁ,,mam‘ Lcw,@v 0 «;qué son 1os pies?». ‘Existen?

sin zapatos? Estos e VE:{ MEs 0 me-

va?mwmﬁmu HQ&SW o acmg Cono

f
er
C

Te i x de 3 Emﬁ ¥ pOr ¢ cons émmmm %mmwwq%
mna funcion 2 :FE& A

wﬁ GJNW rmwmn

: owagw estan im.gm,
Eng desatados y % woﬁan nunca hayv que olvidar el érer invisible de esta

mw e w@ 244 1
h& ﬁw A V L «nw ﬁ [ w,um & £ Mm mx M Qw COMo o < \w v\s \,ww
mw& :h/;«wm m m 1 w : eto Nwm mwm w T i) Ww 5 4

me eros» de un QS&; Fuera de m;zsamm%im nto, difuntos, estan desata
i ,» & hl

deldesligamie;

mmn?@m%mn

USRSt |

ds ¢ 1 otre
3, en este doble. nmnwao %:m%ox_c doble sentds

3 v el m.ﬁ %ﬁ Qﬁ:gg de un Sa?x Tohbe ,mamwm“ﬁ

cion diplomadtica, si

g e /‘t:,;. -

M “O que s5e

€n, por MEeronimia Jmoa £.
mm.nc@ ES?% Eﬁam decirse, mﬁb@ﬁm la owma acic
torno del ﬁcgzodi ES:@ o de los pies.

A propésito de qué, o

[

dice de 165 za-

wo ?_%m s gm:mm% a

entonces, esta 83.8@0:&3: iar A propésito del

éwmno ‘de enlace: Se 58385 para reanudar con el sujeto. El mmmmmmmm,mm.r
Mc ta 6@93@ e. ¥ la correspondéncia fiene lugar a propésito del verda-
ero sujeto del sujeto de un «célebre cuadros. Nosolo a propésito del su-

,4.3 mn _n:,&mo como se dice, sino del sujero

604.&2 o towgmww‘mm los

wmm«ﬁmw%mwm formar L .wE_mmo capital del o ies del su
iehuialiecl & -

@5 desa-

w f \ ,
jet & Cuyos pies, estos E@%oﬂ vy luego Q @.o?o cuadro ?ﬁmnmw 3
EQOW v como a la deriva. Resulti %9 asiado. Y

tructura del desat

t65-= %m@‘nzmz Smm caso. Hay que decir que la correspondencia que nos

interesa tiene COMmo 39920 el g?&fﬁé@ de todas I

: 1-der €5 muy S??Em@@ Ea es-
ado —y de la ﬁv?ﬂﬁ%a pues, de esos diferentes suje-

R

0 g v 1 it

diterencias. En-
subjetividad (sub-

- Ni la sub-

Myl G : .
e las cuales todavia no he contado la” gmm determina la

vacen te) del zapar |
; 1o en su superficie mds fundamental, la sy

etivid i aun mds 0 menos fun
jetivi %Emb ral del suelo (sobre o sin el soporte

s ace M..Q ;3 U. 15 O «“ > —n vt Rt 33 ot
2OLS (> L Satadosy :\\ “ ' i
. & un j € [+ ,w M 28 e & 1etach \\ CEaregm m\#\wm\
COf 81 &mum:wcu en mmmvu:C AA&(mﬂw.—mwﬁQm»» G vv.w wﬁ.‘;cm& 25 rw 11 tareas, et \m»
nd tarea mbm.v& coer

rambién sig 4

e sig EWS en francés «limpiar o mSpﬁ las mar S_f% ltaches}s inalmenie, détacher
: v 1 significa «destacars, en el sentdo de «resalrais (fos zapatos estin «destacad

en el cuadro) v de «enviar un representantes., ; i . soeades

o ; run va g o :
dos estos sentidos como €1 mismo lo anuncia, | s con o

,,mmov que | o%zoﬁ Qmﬁ; &oho: un ritmo, la adherer

del lienzo) con este paso (o falta de) contacto (este paso —0 f:
,; T » de una m

.

ta ﬁw.ﬂmmxb,

s gsumJ te. Y m5 embargo eso an Qp,

E paso no

—pero mﬁoc.mom?@aao El texto de Heidegger abre el de T:m.
;Pero no mT. adetras de si toda mﬂogmﬁuq ca de la subjetividad? efec-
t0, ;no supone esia lo que aqui es des-sedimentado por €l: entre otras, |
mmﬂm.a_ﬁgﬁ de la cosa coma «hypokéimenon>, sopofte, substrato, s subs-
rancia, erc.?

—Se trata de una de las paradojas de este intercambio. Cada m.mc.:uc
mmcm siendo desigual, inadecuado con respecto a si mismo. En El Ori-
., €l pasaje sobre «un cuadro de Van Gogh» pertenece al Q?E S0~
La cosa y la obra. Estamos owcwmacm en sustraer la cosa, pero la sustrac-
Qow no basta, a lus determinaciones que le habrian caido encima, recu-
briéndola e injurtindola ??Qi& insultando, dice el rraductor frances, lo
que es propllmente la cosa en la cosa, producto en el producto, obraen la
o_uS (das Dinghafte des Dinges, das Z Ssm?cbm des Zenges, das S?\\,._\Emm des
Werkes). Estas ;m?:??fos@m del Uberfall vanpor pares o parejus. Entre
m:bm existe la determinacion de la cosa como debajo'® (hypokéimenon o Sr
pdstasis) por owo%owon a WOV symbebekota que le agregan. Esta pareja opasi-
cional se ta méomﬁmﬂm nlala rinidad, en ESQQSN «E&Q ntia)/accidens. Ks
solo uno de los pares de oposiciones caidas sobre la cosa. Las otras s dos se-
rian la de E,iwmw%\m?é: ?m;mwzm\“mmorfzmv la de hyle/eidos-morphé
Aamﬁmm\gmamsmﬁﬁmv,

Hay que seguir un trecho este camino heideggeriano. Constituye el
nmarca inmediatamente la alusion al ﬁum_m%w cuadro». Y si
Schapiro tene razén al reprocharle a Heidegger de estar tan poco atento
ol contexto interno v externo del cuadro, asi como a la serialidad diferen-
cial de los ocho cuadros con zapatos, él mismo tendrfa que haber evitado
una precipitacién rigurosamente corr espondiente, simétrica, andloga: re-

Q'QQ

COTILEX T % m

10, Derrida escribe dessons. Como adverbio, este término significa «debajo» o «aba-
i como sustantivo, «parte inferior de una cosa», «la ropa interior», «el fondo», pero

rambién el wravéss de una rela v, Aguratvamente, una «desventaja» o una «inferioridad».
D
D

A pesar de que Derrida parece marumm el término como sustantivo, preferimos waducirlo
por el adverbio @ e se ajusta mejor al prefijo griego hypo- v el ladno sub-. Pero el lec-
cor debers rener on cuenta rambién las omras ﬁqd%npﬁommm [N. de los T
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“todo de nuevo sobre un lienzo con o sin og Mm i, ete.)
le

Jucqies Derrida

coTtar sin mas precaucién una veintena de lineas en el la; reo ensavo de

Heidegger, arrancarlas vzzmr:m:% de un marce acerca del cual Schapiro

20 quiere saber nada, detener su movimiento v luego interprerarlas con

ma wanquilidad igual 2 la de Eo: egger cuando hace hablar lo 05 «zapatos

de campesino». Disponiéndonos a rracar acercs de Zapatos en pi intura v de

uﬁ@w%\.ﬁ en muldples sentidos, v de suelo, de fondo, de soporte (l2 derra
y el lienzo, s derra sobre el lienzo. , el lienzo sobre )

bre la derra, la derra sobre v bajo Jos

la tie

zapatos, los .Um,m ?;S&cm sobre tie-
rra, el sujeto que supuestamente porta \3 €s portad lo por) unos pies, unos
zapatos, etc., el mSmS mm.ﬁ oam?.? su

1

niéndonos 2 tratar acerca d M estar-debajo, del suelo y del sub-suelo,
s€a oportuno senalar una pausa, incluso antes mm comenz; r, cerca d
subjecrum. Dejo para otra oportunidad la lectura de los vestide
velos, por ejemplo las mredias, ' como debajo de este rexto. Esto
tener relacidn, como veremos, con el ,WLSB que nos interesa er

mento en lo que se refiere a la svela, sofe en inglés.

s o teldos o

j

—¢Resulia oportuno para aceprar una suerte de asonancia afin L, a5t co-
mo pary dar la nora antes de hablar del sujeto en i« mo los se

lebre coadros® O bien hay que considerar como esenc L u,, el
vinculo entre los dos «sujetos», los dos lugares wSZ miticos del sujero?

—Creo que es oportuno por las dos razones. La cnest

o By STiC

como suelo, tderra, luego como suela, zapato, calcenin —Ia
etc., no puede ser ajens a
noi, lnego como

pie.
2 la «gran cuestién» de la cosa como hypokéinie-
sithjectim. Ademis, si se acepta qu el anmmw,wo:o de L/ or/-
gen... pretende Hevar mis acd, ms ﬁ;w& o antes de Ja «

«subjeciumr en la aprehension de Ja cosa (en cuanto ta i, en cuanio produc
to 0 en cuanto obra), entonces plantearle la pregunta del «suje
jeto de este par de zapatos, seria tal vez COHIENZAT POr un ervor, por una
lectura imaginaria, proyectiva o errénea. Salvo :mammmﬂ. igriora (zex-
cluye:, ﬁ.nngwmﬁ ¢deniega, cdeja implicito?,
problemitica del sujeto, por ejemplo en un ;82
llo dei ?.moa,émﬁormvv Salvo entonces

o, del su-

cen lo impensado?) ot
amiento o un desarro-

st se desplaza de

i1 \N \\N\N:EE €sra

11. Derrida escribe bas que significa «<bajo» v «<media». [N. de los T)]

i BN

Kestituciones

de la problemit
Elorigen. Lo menos que
Estd atrapado ¢ mcluso

este «paso haca awds» (Schritr zuriick) en el ca-

Bmmmm u,m
2 €1 su propio lug
058> (e no es n ael sy
Esto nos levariz muy le
zapatos o de las medias con los cuales un
con su lengua (como) calz 3? v de

'

su paisaje, su campes
lo ni del campesino sino ey
jos hoy, del lado de !
miento caming, W._mw 2, ,S_ur escribe,

PENSE-

lo que uene lugar cuando los zapatos del pensamiento no estdn, si lo estin
alguna vez, atados de manera absolutamente estricta o cuando I e

engua estd un poco deshecha. ! 96@ wgan que ~ N.,M.
r a los que acaban de caminar, en el texto, «sobre

2 lo propiamente producido en el produci

hafteir des Zewges es una frase que estd cuat

de e cu %,Tcx v de la frase que Sch
UTATEInos 52.9. describiendo simplemente, sin

3, un producto. Como ejemplo, tomemos un pre

'.'\)
-

tﬁm.%,&,\,i el
tes de la evocac

Comenzar:

guna teor i olo, tor
CONnoCiao: apatos de campesino...». Todavia no se wat de un
producto ¢ e arte 0 en ella: ,:ﬁchch fina v equivoca aue de-

bereimos ten mw por lo menos queremos leer

—S5in embargo, si este «paso hacia aris» en el camino del :

miento no deb A_\ Hm?,:, a cualquier «subjecrumi», ;cémo explicar esin auri-

;w los zapatos de un 9;%3 4 un

5, 0 mds bien la campesing ;:ra;

vdo este discurso mn_:n ui-

droy moram ,:;,527& :Estarfamos de %:m:_o en calificar este
hacerlor ingenuo, espontineo, precritico?

T ucion «Hgnw\vuwjm me.\QSﬁmE sy W;ZQQM.MU
¢l campes

«sujetor tan determinado,
ci6n y determinacion ceiid

‘%tmm,% la demostracién @m Schapiro con w ma, acerca de esie punto
PIeciso, lo que se podia percibir DE% .M sido.




Jacques Derrida

le estos efec-
tos acerca del largo curso del desarrollo, su no-congruencia aparénite con
los motivos dominantes del ensayo: - i
to. pero también critica de la representacion

fugar y la funcién de esta «atribucién» en el texto, el mapa

ubjecturn, en efec-
a expresion, de la repro-

t p

duccion, etc. Habrd que volver a esto, asf como a la 1égica del Uberfirili So-
bre todas estas cuestiones y a pesar de una pertinenciz : va y puntual,
la demostracién de Schapiro me pa el

i
L

atiento. Y su «ingenul

dad espontine: :
compleramente simétrica o complementaria con
on razon, en Her

oo}

Festos ¢

i
Fnsezuids.

¢
fw

Habizinos convenido una pausa cerca del subjecruy, por lo menos pa-

ra dar vuelea el fondo <dessonss de esta ec

Onaencla.

—En el museo de Baltimore hay un par d

. et

n Gogh (s
Digamos de se
Ita, mostrando
v un dibujo de

quizis un par, esta vez), de zapatos abotinados
mi-botas. Pero a la izq !

3

18

juierda, una de I
su parte de abajo, su suela mds o menos nuev

€ ~ 5

tachas. El cuadro data de 1887 (F 333

que el capitulo La cosa y la obra nombra «la experiencia

“

—Volvamos mds acd de la alusion al «célebre cuadros, al momento en

ga fundamen-
». Subravo fundamental (Grunderfabrung).
s sithjectizn no

tal del ser del ente en gener:

La interpretacion de la cosa como hypokéimenon, |

(se) produce solamente (como) un leve fenémeno lingiistico, La traduc-
ct6n wranstormadora de hypokéimenon en subjectum corresponderia 2 otro
«modo de pensamientos v de ser-ahi. Traducirfa, transporiaria, rransferi-
ria (Heidegger subraya el pasafe en /iber) por encima y mis allé de la men-

<

; 7

i experiencia grieos fundarenral: «El DENSATNIEn

o retoma
( i aexperiencia co-originaria
correspondiente de lo que dicen, sin la palabra (J777) erieca. Laausencia-

cionac

berninimir) las palabra:

de-suelo (Bodemlosigkeit) del pensamiento occidental se abre con esta tra-
duccidns.

El suelo (del pensammiento) falta, pues
ta palabra. Las «mismas» palabras (
corresponden a la experiencia origi
:.Emv.vwhmgfmmwﬁcﬁwonmcmmmmimﬁﬁ

dobles fantasmdticos de si mismas, sus

abras pierden
ter) privadas de palabra (Horr) que
iamente griega de la cosa, lag «mis-
va 1o son del todo las mismas, los
imulacros leves, se ponen a andar

-
=

o

e

el
=}
B
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yed
B
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Facques Dervida

43 70

-sta a:ﬁ@%i de las palabras v la palabra, nos avudard ensequida, ¢ inclu

’

SO mds tarde, para comprender, més allé del debate estrecho acerca de E
o

W)

Ld

hucién de los atributos, de estos accidentes que serfan los pies,  forzio-
il .Em zapatos, o que dice la cosa. Lo que se le hace 6 deja %Qﬁ lo que es-
ta hace o deja decir.

a

—Deberiamos creer que entre €sta magaam de suelo v el lugar de
esos zapatos, su rener-logar o su hacer-las-veces-de, hay algin topos co-

mun® En efecto, parecen estar un poco en el aire, ses 4

tar en contacto con la superficie, como en levitacion por encima de lo que
sin embargo los sostiene (el de la derecha, el mis visiblemente «izquier-
do» de los dos, parece un poco elevado, mévil, como si se levantara para
dar un paso mientras que el owro se adhiriese atin mis al terreno), sea gue,
abandonados a su ser-desatado, suspendan cualquier Qwuam;ma del sue-
lo, desde el miomento en que este supone la marcha, la posicién de pie v
que un «snjero» goce de pies, seq incluso, y mds é;}o Imentes, gie su es-
tatuto de ohjeto- H.m?mamaﬂ&o en el marco ?SQ@ de un lienzo pine uac,
incluso colgado de la pared de un museo, um:: ne la Bodenlosigheir mis-
ma, la provoque o la defina, wm traduzes, la si
sea, ghi

ue o coma se quiera, la

Rl

— el desco entances de instalarlos, de pie, sobre el suelo ¢
riencia fundamental

expe-

- —No. no, por lo menos no tan rapido. Se wata soamente, para Co-
menzar, de descubrir alounos desmoronamientos de terreno. tam 1bién al-
gunos abismos en el campo por donde avanzan tan wanquilamente

—Por qué no hav manquilidad ¢Por qué esta persecucion:

—Los discursos de atribucién, las declaraciones de propiedad, los re-
sultados o 1as investiduras del tpo: esto es mio, estos Zapatos g €stos pies
son de alguien que dice «yo» y vcn% identificarse de golpe, tmT enecen a
1o nombrable (comin: el campesino o la campesina, el hombre de la ciu-
dad; o propio: Vincent Van Gogh; y propio en los dos deseos: Heidegger,

Schapiro, que exigen la restitucién). Estos abismos no son la «ildma pa-

vawmv, y sobre 8&0 no consisten simplemente en esta Bodenlosigkeit de la_

encima del vacio o en €l vacio, bodenlos. Retengamos mucho Ezs,m..,wc

el momento mismo en que Heidegger de-
nas, en el momento en que, en ke
m: a griega, se sirve también de un
netifora, la del fandamento y del suelo.
riencia ﬁémm falraria en esta «tv 3§5§x Lo que acabo de
llamar demasiado uv:wc «metifora» concentra todas las &:D:
| Sricamentes del suelo & pro m& sito de
losz mioﬁ el vesudo, & ul, j
| pensamiento, el lengua) la

cosa: Y de ia
chuso la investic
wars v el resto.

«Oﬁa u_

mmnnﬂi,w

ra) vara €

COs4a

vt Dice esto: como va no aprehendemo
como lo hac riegos, 4 saber: por debzjo, como \dw&%:\ ,
como substantia, el su falta. w;d este suelo noes el &y ypokéinieno 7510 13

experiencia originana i ? Jdamental de los griegos o de la pala rS m«,\._am;
que aprehende la cosa cOmo ser-debajo. Se wa del suelo del \.iv ie-
non. Hay que interrogar este redoblamiento (:metaféricor) por si mismo.

Y el debajo del ?:ao induce a an pes iﬁéﬁic del abismo, antes que a una
v el ahismo serfa «aqui» uno de Jos lugares o no-lnga-

S0

puesta-e n-abis
res listos para llevarse todo en s

juego.

.LUF
3

sto nos aleja mucho de ln «Naturaleza peria...» de Schapiro v de
un momento, si recuerdo bien, la ofrends e w

lo que mmm nombrac
orejz

—No, de un @5 (que tal vez no haya exis SHAo nunca, ¥ 4
adas y reanud A&.& vara regalar. Un féz\e como el

12 se &&ow Dsm significa alejarses =l
1900,

VO djmv de ¢co
nombre 1o i
alejarmen

—7Yo no me zlejo, €stoy, 2 ?:3 de aqui, volviendo a lo que
otro. Porque la cosa todaviz estd mas sus traida o envuelta de lo que
ce por debaio de su investdura. En el momento en que nos 29@.3 el
ms&o griego v la aprehension de la cosa como bypokéimenon, Heid

2.Derrida hace un juego de palab ras entre los sustantivos cadean («regalo») v el vér-
mino, _umso cadena (chaine en francés, aunque existe cambién el término :isr: aro que

wo< Significa «candado»). @4 de los T}




Jacques Derrida
nos hace pensar que este originario fodivia dmwgm ca
m“ El bypokéimenon, ese moH&o disimula otro mum.mo,
ubstantia-subjectim) hace &nﬁ?&%w con el suelo gri
o Qv@%m::%s:y pero este oculta o vela todavia (la y
0, de los velos como arriba-abajo no tardars en a
lo precipita en lo indecidible tendrs una awwﬁom
te 0 la media <bas>, entre pie y zapato) una cosida
ro como el «mids» se sostiene a si mismo, la cosa r ?3 1O va
lor ﬁma «debajo». Al encontrarse (o no) «bajos ef mmm%., a0 “wr r MH ew éw
5750 Prescribirfa | brusca, Q?SSQEE:MEW de : cambio do di.

m
\
—,

‘himen que
,J\J m._ ucmﬁm‘
iomarias. Pe-

)t
Ipe, el cambio de di-

O
MOS & mis bien una mCU ca OOBJM etamente disgnt

UIY IMOmMento

—Tal vez la de ese vo ; i i
: z la de ese volver cuya gran importanci

— Tal vez. El topos del abismo v 2 f
nodri: Joae mod o i ' ”
i ﬂgﬂmn disimular asi, o en todo caso amor rtiguar un poco la brusca y an

- 1818 A, ) p= .
gulosa‘necesidad de esta otra topica. Y de este otro pasc i

k R il U X
me interesa «b ; r , |
e interesa < r 2jo>» esta correspondencia sobre un «célebre cuadros de
viejos zapatos de andar desatados o

J
1

~desatados 3 mediag

e ey op minmrea o o i

cuando se W\,CEQ. si se puede Wo,\ r, la preg
no :uw ar estn i
nes:

su _ﬂwmﬁ, :Co-

(]
a
"‘i
{9
73
.
o
-]
o)
~
(T
1
&
o
<
14
o
o3
=
y.)
P 'f\ .

erencia, to raduccio-

i L

—Llego tarde, Rmmvo de ofr las palabras AALUS?
CEso de ol sbisime
ece gmz 35, m

w abismo. Wm\w es g
:}m £n wonu.o :u

e (St 7
ra (Szifrumg): Uno de SJ orros dos

o. Por otra par
i) C.z dice Heide-

g v que «ocurre {geschieht

e \v : = Van OCNW&

(en re el cual ironiza mmrpc:.ov m\ origen tan M }om que su

esencia se ,z:m mis al «abismows. Nada wb la certeza atribudva
L [ ft v s

sobre el suelo seguro de la subjetividid (cart

Ca

o

d ‘
wwcazm,qm_.s ;Enronces?
Anteside %:n&k estos «conceptoss (don o at ; o) -

ejemnplo) al debate,

J (T}
5
Q
o
Q

Restituciones

ncluso a ese «objeto» que seria el texto de mw.ruaquﬁ( tal vez habria que
egger

1e

comenzar. pox descifrarlos v restituirlos en el texto de Heid
sustrae quizd, por adelantado, a la aplicacion que querriamos
que ?our matiza por adelantado todos los instrumentos. Entor

phcacion mﬁmﬁom@ v dgil bien podria revelarse ingenua, _vomkw.:

-3
o

c
lica; y-¢l detective entrampado

—Sin duda. Habria que @Emm%ﬂ entonces de tal manera g

11
Pl

esas desigualdades del discurso consigo mismo, minuciosamente —

_ Fstibarios reunidos, habia enire nosotros una convencion, para
hablar de La naturalesa nerta... de Schapiro v de cierta corre spon ndencia
CUyO SECTeto Se nos pro ometid en un momento. Propongo que ios
mos finalmente de esto. De otro modo nunca terminaremos mn:ﬁ,o de los
fimites wmo@amm?m Viculs define los limites, aqui estd lo que nos g ueda
por ver, v si la ley es para nosotros, no podemos toca rla.

HmO :~Ot

i, lo que me ha interesado es ver " por fin explicado en
 por_qué siempre habia enc contrado ridiculo y k: mentable _,um.n.,, [
Heidegger sobre Van Gogh. Ce trataba entonces de la ingenuidad de lo
Schapiro llara juscamente un ?oﬁgm {60, No solo estamos de-
gnwﬂoﬁaom cuando el serio ummam::md la se :L,E y el ﬂ#m,w.w,, del tono
an lugar a una «ilustracion» (bildliche Darste E::l No mos de-
>mmﬁos%od por la @@;ESQ:A consumidora hacia el co m ©una

{w
=N
)y

(N i e

mmwnmnmdﬁﬁom por la pesadez del 3:,\84 por la 54..,:: mm

2sta @mzwwwﬁm\wﬂm Tav ucvﬁmnpmﬁ@m e indigente, de la mr; :E»Q 3«%{

11105 51 se agita en torno 1 un 3&%0 a zapatos «reales» 0 a a?;owv ‘ma-

2inarios pero EQw de
lo birbaro del recorte,

ra, por w‘a raderza del encuadre, lo arbitrario o

0sca mmw,%‘xr:m de la idenuficacion:
£apatds de campesino>, ;ndﬁcm :De aaz.mn $aco €507 m@&:mm 3
decepcionados: nos morimos gm risa. La caida

r a marcha de un

Frnronces no solo estami

u
de ‘ensidn es demasiado fuerte. Se ad.:m:ﬂ paso a pas
gemast

ran-pénsador» que vuelve al origen de la CGE % arte v de la 3_?&

<OT
.,U
i i

@m«m@ammmﬁ?mnog de Onﬁmmsﬁ y de pronto, en el %,26 de un pasi-
116, nos encontramos ¢ en plena visita Sm&:ﬁ% escolares y turistas. Al-
guien fue'a buséar 4 Sc fa 2 la granja vecina. L rw:o de buena voluntad. Le

gusta 12 tierra y cierta m:,EE cuando se reconoce en ella. Zuﬁ&om&ao

su actvidad 593& va a buscar su llave mientras hace @m@mga a 08 visi-

307
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Jacques Derr ida

wntes que descienden lentamente de la furgonera. (Ent

. Fun ja-
poués, que mgm,o de poco le hard aleunas preguntas al gula, g/ d Lue-
g0 la visita o::nzmmr Con acento local (sueba), trace de r;m, “wibrar la

nrmﬂmmwm (2 veces lo logra v también vembla wmwmwm?dmn% al compis, en

cada owoqaé%&f %&F@r% las 250C1aCIoNes ¥ r s pr Oa‘mm::w&r Thmedia

tas. Cads tanto, muestra los campos por la ventana y mw«rm se da cuenta de

m@n va no habla de pintura. Bueno. Y nos decimos que s escena, la_elec-

cion del ejemplo, el procedimiente del maramiento, nada de rodo eso re-
“sulta for wito. E guia de ocasidn es el mismo que, antes v de
increible tirada, prosigue su discurso mcrm,m F %,;,u de arte v sol
dad. Es el mismo &ﬁnzﬁo munca se
.wwow Qo que. falta, por owra parre, en :&om 5t08 arinﬂohuou ﬁ?ﬁm

cuanto a los zapatos, es el senudo de la digresion: los zaparos azcms formar

Un par y ms archar por e el ¢ 5::@ para z ﬁgn o para ;Q.Qm:rn ;%c:x_,pm lo
sumo, pero. sin digresion, sin paso al costado que no Emi .Jém:m?; le:
ahora bien, hay una relacién enwre lo 8@52 lel w; 50 ¥ f” ibihdad de
lo digres ,ov Veo que les choca, en su deferenc sce
mco wm_mo_ﬁommn:@o

ape
T.@;, egge _.u escena

- —proyectadc.

—Entonces vo

amos a clase. Todo eso es cldsico, asunto de clase,
también de pedagogia v de clasicidad. Professor Heidegger, como dice
Professor Schapiro en homenaje al Professor Goldstein, provecta una dia
positiva. Quiere despertar interés, con esta ilustracion, desde el inicio de
la conferenciz. Porque Ef origen fue, en primer lugar, v en un .
significativa, una serie de mo.:mﬁ.mmsmm ante una Kumstmis

&

sellschaft, \aego ante un Freie Dentsche Hochstifz, v eso se nota,

antes lo ha-

¢ —La palsbra «ilustracién» acaba de ser pronunciada.
bia sido varias veces. H: 0ponge que comencemos por aqui, si hav que co-
menzar v si hay que leer la Nota de Schapiro conrra la cual ren g0 la inten-
cién de defender sistemiricamente, por _Q menos para el ejercicio en co-
~mision, la causa de Heidegger (que, no lo olvidemos, también sostene,
ese uzar donde se trata de la coss, un importante discurso sobre la causa).
Un buen niimero de dificultades provienen de la traduccion de sustincion.
En su pretocolo, Schapiro utiliza esta palabra por la cual se wacuce en
francés «bildliche bﬁﬁ%m:@ A&udﬂ con una ilustracién, Para esto, ele-

" en francés ?: Ew useETr e M_.@E:,i::\:: tung, esta vez, v 1o L

Restituciones

to (;pero con qué derecho’)y escribe: «kn su ensayo
leidegger mterpreta una pintu-

.

sobre B/ origen de la obre de arie, Martin Heid

ra de Van @: A ilastrar (to illustrate) la naturalez a2 del arte co mo am.
velamient erdad. Aborda esta pintura a lo largo de una disuncion
entre twes m ser: los artefacra ualitarios Mwmoaan&ﬁ la

rurales v Fs, rre. Propone describir en primer Emwr

na reoria filosofica.. @ una especie familiar de producto [Zeng,
por 313%3 7] —un par de zapatos de campesino—, ¥ xm.&,m fa
sualizacios  realization, que ua wduce Veranschaulichtung,
16n Immny escoge un “célebre cuadro de Van C.or: -
lia pintar estos zapat ", debemos saber zmm mo los Nﬁu;Om s1

vamenie”. A la campesina estos le sirven sin que lo piense, si

rarlos. De pie v caminando en sus 2apatc E QE@%Em conoce In utilida
T . . cardiea
{service-nbility, Dizaii Jenta que :nogvﬁ el ser- ?omc aveRe # I W yrodu

t0”. Pero nosotros..». Y Schapiro cita estos dos parigratos
EBQF

o5
=

1

1 2:9 o tan imprudentes WQT moslos
1és.

juzgan tan il
en francés, en i

— Yo estd.

el recorte _unoaow:mi de

—Antes : jos, observo
un cierro pimero de mwz:a::mmx s abundar. Estas oe .«
tos sobre todo M 1€ s1que. ,mA_ Sh mf L decir que Tmén :

. Yoo s
eza del arte come e o e la

ﬁr

v;: |, para probarl
» saber (en la o adyeertn mﬁénm} primer v. «..la obra
/ cht), como podia parecer en un
s 0N ?om:nﬂo«v Lo que se radujo
siellung,
ung, la

fe referiros a 3 que dice

ara Tustrar mejet 1o que ¢

H tHUPLZO

€n mis arriba como ilustracién. La :2533:

trac firm do ¢

s emn: fon intuitiva de alguna manera es lo que se debfa facilirar al in-

secar el e CELO del cuadro. Hqu es también lo que no se ha hecho, aun-




