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Imagen

¿“Reflejo” de una realidad o “producción” de una realidad?

(imagen fotográfica, imagen en el espejo)





Jonathan Crary - crítico de arte y ensayista
‘Techniques of the observer’ 1990

Genealogía de percepción (el modo en el que percibimos las cosas 
tiene una historia, que tiene que ser develada). 
Construcción histórica de la visión

El rápido desarrollo de una amplia gama de técnicas digitales, 
genera una reconfiguración de las relaciones entre un sujeto 
observador y modos de representación.



distinción entre: "observador" y "espectador" 

Crary elige el término “observador” por su etimología 
(también para evitar las connotaciones específicas del término 
espectador en el contexto de la cultura del siglo XIX, es decir, la de 
un espectador pasivo en un espectáculo). 

A diferencia de spectare, la raíz latina de "espectador", la raíz de 
"observar" no significa literalmente "mirar"



Observare significa también “cumplir", como en el cumplimiento de 
reglas, códigos, regulaciones y prácticas. 

Si bien se refiere por supuesto a “alguien que ve”, la palabra 
“observador” hace también referencia a 
alguien que ve “dentro de un conjunto prescrito de posibilidades”, 
alguien que ve dentro de un “sistema de convenciones y limitaciones”.



“No existe un sujeto ‘observante’ previo a este campo en continuo 
cambio”.

“si se puede decir que hay un observador específico para el siglo XIX 
o para cualquier período, es solo como efecto de un sistema 
irreductiblemente heterogéneo de relaciones discursivas, sociales, 
tecnológicas e institucionales”. 

No existe una persona que pueda mirar de modo objetivo



“Genealogía de la atención”

La visión ha sido disciplinada a través del surgimiento de tecnologías 
ópticas específicas (como la cámara, que posiciona al sujeto, de 
manera que el observador o espectador "ve" dentro de un conjunto 
predefinido de convenciones). 

La percepción siempre es mediada, 
“ver tecnológicamente”



Albrecht Dürer- 1515
Rinoceronte. Grabado



Paul Emsley 
(2011) Indian 
Rhinoceros
(carbonilla 
sobre papel)



foto de un 
rinoceronte



¿Cuál de estas imágenes es más real?

Según Crary, no es una más real que otra, son tan solo maneras 
distintas de construir una imagen.

Se trata siempre de una producción, una construcción.



Ways of seeing (Modos de ver). John Berger (1972)
Las imágenes están cargadas de la subjetividad correspondiente a 
quien detenta el poder.

Crary: salir de ese modo de pensar, y poner el foco no en lo que está 
representado sino en quien observa.

Las tecnologías de visualización (cámaras, videos, smartphones, etc.) 
producen modos de mirar específicos.

El discurso entra en contacto con el cuerpo, intenta traer cuerpo y 
discurso juntos en una sola idea // ¿Cómo el cuerpo ‘observante’ se 
vuelve un componente de las nuevas máquinas?



Gillian Rose

‘'Visual Methodologies. An Introduction to the 
Interpretation of Visual Materials. 2nd Edition’ (2007)

visión # visualidad



Donna Haraway 

“The Persistence of Vision” (2002)



Qué aspecto tiene el mundo sin una fóvea (zona del ojo humano con 
mayor agudeza visual) y con muy pocas células retinianas para la 
visión en color, pero con un área sensorial y de procesamiento 
neuronal enorme para los olores?



La visión desde un cuerpo (complejo, contradictorio) versus la visión desde 
“arriba”, desde ningún lado, desde la “simplicidad”.



Categoría ‘desmarcada’: ver sin ser visto. 

Falso universal, ‘el truco de dios’

mirada del ‘hombre, blanco, heterosexual’



Todas las tecnologías de visión, desde las cámaras en un satélite 
hasta nuestros propios ojos, son sistemas de percepción activos, 
que se construyen en modos de ver específicos, modos de vida 
específicos. 

Para alcanzar una “objetividad feminista”, es preciso entender cómo 
operan estos sistemas de visión, ténicamente, socialmente y 
físicamente.

La objetividad feminista refiere al conocimiento situado.



“es necesario reclamar el sentido de la vista para encontrar nuestro 
camino a través de todos los “trucos y poderes de visualización” de 
las ciencias y tecnologías modernas que han transformado los 
debates sobre objetividad”.

Sólo la perspectiva parcial 
promete una visión objetiva. 



La mirada se impone como universal, como una realidad que es 
igual para todas las personas. Los instrumentos tecnológicos de 
visualización han abonado esta idea de “descorporización”.

El poder de la mirada se basa justamente en la idea de una 
categoría ‘desmarcada’



La visión siempre encierra un tema de poder (el poder de ver) y 
quizás también una violencia implícita en las prácticas de 
visualización (“con la sangre de quién fueron hechos mis ojos?”)



“La única manera de alcanzar una visión más amplia es estar en 
un lugar en particular”

La cuestión científica en el feminismo radica en la objetividad como 
una racionalidad posicionada. 

Sus imágenes son el producto de la unión de las visiones parciales y 
las voces vacilantes, hacia una posición de sujeto colectivo que 
promete una visión de vivir entre límites y contradicciones, visiones 
que provienen de “algún lado”.



lo visual y la imagen corporal: atención al cuerpo (representación y 
efectos de los medios, por ejemplo) 
"exceso" de lo visual (en relación con otras formas de experiencia).

Rebecca Coleman devenir a través de las imágenes. 



Tarea: Enviar imagen para compartir 
vinculada o representativa del tema del 
curso (de producción propia o ajena)
























